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Abstract

Anne Charlotte Leffler, Victoria Benedictsson and Frida Stéenhoff were all part of the Modern
Breakthrough in Swedish literature. By utilizing Jiirgen Habermas theoretical works on
communicative action, and Nancy Fraser’s supplementary reading of his theory, this essay makes
clear that the authors’ struggle for an understanding and a rethinking of social norms in their plays
Skdadespelerskan (1873), Romeos Julia (1888) and Lejonets unge (1896) can be read as a
contribution to the public debate. Dialogue has a key function for female authors during the Modern
Breakthrough. Women and mens’ possibilities to take part in conversation and argument as equals,
requires the professional woman’s transgression and access to the privileges of both public (State)
administration — “system”, and world of everyday life — “lifeworld”. As oppositional authors,
Leffler, Benedictsson and Stéenhoff took advantage of the literary public domain, in this case the
theatre. The theatre as public sphere had a more effective capacity to affect its audience than fiction.
The plays were written and staged in a cultural period that, compared with the present one, in a
greater sense influenced public opinion. The theatre was a powerful part of the public debate, and
this debate involved parties from both on-stage and off-stage positions.

At the theatre Leffler, Benedictsson and Stéenhoff turned the private into politics. Their
powerful contribution to the public debate were directed specifically towards the bourgeois
audience. They carried on a controversy concerning the notion of the bourgeois family by showing
scenarios that raised objection to its idealistic point of view. The bourgeois living room was
exposed on stage. Conflicts related to the private sphere were brought up as a theme in a public
sphere and by so means were incorporated into the public debate, which at that time was dominated
by men. The plays mirrored the audience and the authors’ strategies were based upon the
remodeling power inherent in conversation and argumentation. Thereby, the audience were
confronted with an alternated reflection of themselves. This reflection should be read as a
problematic representation of the writing of history. The alternate mirroring brought in itself
forward an argument that emphasized why a new reflection was necessary.

Skadespelerskan, Romeos Julia and Lejonets unge examine female artists in a bourgeois
environment. Through the artist the structures that maintain bourgeois ideals are exposed and
questioned, but first and foremost the artist show that communicative action between men and
women was insufficient. The androcentric order did not acknowledge women and men as equals, in
accordance with that, the possibility of conversation, in the sense of Habermas, came to nothing.

Under such circumstances an understanding between men and women could not be reached. Love



within the institution of marriage also suffered since it could not be founded in acknowledgement as
long as the structure maintained. Saga and Adil, the main characters in Lejonets unge, personify, on

the other hand, Stéenhoffs ideas of what is being needed to change the androcentric structure. They

are citizens of the future.

My focus is on human action (in an Aristotelian sense) in the plays, the way characters stage
themselves and bring the plot forward, shed light upon their possibilities and limitations in
proportion to each other as men and women. My analysis thereby contrasts with the greater part of
earlier research. I give prominence to the connection between psychological conflict and social
position/role. In Skddespelerskan, Romeos Julia and Lejonets unge all of the characters’
psychological conflicts are based in gender issues, the consequences of being a man or woman in

the 18th century, rather than explicit existential matters.

Keywords: argumentation, the artist, Benedictsson, bourgeois, communicative action, conversation,
Fraser, gender, Habermas, human action, Leffler, lifeworld, the Modern Breakthrough, public

debate, Stéenhoff, system, theatre.
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1. Glomskans morker

Den 25 april 2008 sdg jag genrepet av Skddespelerskan, Anne Charlotte Lefflers debut som
dramatiker, pd Stockholms stadsteaters lilla scen. Jag satt pd forsta bank. Uppséttningen var en del
av stadsteaterns projekt “Modérna kvinnor”. Ambitionen var att presentera bortglomda forfattarskap
fran tiden for det moderna genombrottet. Det anordnades workshops, seminarier och ldsningar pa
teman som kropp och konst. Anne Charlotte Leffler, Frida Stéenhoff, Alfhild Agrell och Victoria
Benedictsson lyftes fram. Stéenhoffs Den smala vigen spelades ockséd under véaren.

Scenrummet till Skddespelerskan var uppbyggt kring vardagsrummet. Fonden bestod av
panoramafonster fran golv till tak. Skadespelarna var enhetligt klddda i rosa, blatt och skotskrutigt,
men smé avvikelser i kostymerna lit ana en forestdende konflikt. Virlden utanfor det borgerliga
hemmet, som panoramafonstren pdminde om, tringde sig in 1 vardagsrummet via aktrisen Ester.
Den konskomplementira idén var hotad. Fixerade mans- och kvinnoroller borjade ifrdgasittas pa
scenen. Det som paverkade mig allra starkast var visualiseringen av fangslad subjektivitet som
gestaltades mellan scenbytena. Skadespelarna klev ut ur vardagsrummet och borjade forflytta sig,
vianda mot publiken, bakom de vildiga fonsterrutorna. Déar bakom var deras rorelsemdnster inte
langre kontrollerade av tidens normer och moral. Virlden utanfor representerade en frizon dér de
vagade ga upp 1 sina jag och vara sig sjdlva. Pa andra sidan troskeln fungerade spraket inte ldngre
som reglerande element.

Knappt tvé ar senare bestdmde jag mig for att terkomma till Skddespelerskan och
ytterligare tva pjaser: Romeos Julia av Benedictsson och Lejonets unge av Stéenhoft. Jag ville
undersoka vad regissoren Sara Giese forsokt gestalta ddr bakom glasrutorna. Varfor uppstod
komplikationer nér artisten steg in 1 vardagsrummet? Jag ldste alla pjdser jag kom Over av de tre
genombrottsforfattarna. Pjdserna forvaras nistan uteslutande 1 bibliotekens magasin. Majoriteten av
dem &r forstautgdvor med hjilpligt tejpade ryggar. Endast ett fital har gatt till nytryck. Under
lasningens gang vittrade pjdserna bokstavligen sonder. Bit for bit av gulnat papper foll ner 1 mitt
kné. Aldrig tidigare har min upplevelse av litteraturhistoriens nonchalerande av kvinnliga
forfattarskap varit starkare. Det hir dr en uppsats som lyser upp i glomskans morker, men

framforallt visar den pa betydelsen av att ljuset fortsitter brinna.



1.1 Det moderna genombrottet; idé och kritik av idéer

Denna uppsats placerar med stdd 1 Jiirgen Habermas studie Borgerlig offentlighet in Anne Charlotte
Leftlers Skadespelerskan (1873), Victoria Benedictssons Romeos Julia (1888) och Frida Stéenhoffs
Lejonets unge (1896) 1 sin historiska kontext. Samtliga pjdser problematiserar kvinnligt
konstndrskap 1 en borgerlig miljo. “Artisten” blir, i egenskap av pjdsernas huvudperson, en symbol
for det avvikande men samtidigt avvikandet som mgjlighet till fordndring. Som yrkeskvinna kunde
hon, liksom forfattarinnan, rora sig 1 den offentliga sfiren, vilket stod 1 skarp kontrast till
majoriteten av de borgerliga kvinnornas rorelsemonster. Artisten har en gransdverskridande position
1 pjaserna, vilket leder till komplikationer nér hon kliver in i vardagsrummet. I denna uppsats ska
jag driva tva teser. Den fOrsta dr att artistens funktion bestér i att blottlagga och ifragasitta de
underliggande forestdllningar som upprétthaller de borgerliga idealen och dess konsideologi. Tes
nummer tva &r att Leftler, Benedictsson och Stéenhoff via den litterdra offentligheten inverkade pa
den politiska offentligheten.

Teatern var 1 egenskap av polemisk institution en plats for litterdra debattinlédgg. Leftlers,
Benedictssons och Stéenhoffs inldgg var i sig barare av progressiva idéer som fordes fram via
gestalternas handlande pa scenen. Pjdserna skapade rum i rummen nér vardagsrummets intima
privata sfér presenterades pa teaterscenen i det offentliga livet. I pjdsernas problematisering av idén
om det borgerliga hemmet framhéller forfattarna vikten av kommunikation. For att visa pa den
birande funktionen i samtalet och argumentationen kommer jag att gora en analys av pjdserna med
utgdngspunkt i Habermas teori om det kommunikativa handlandet. Jag &mnar granska forfattarens
och artistens mdjligheter som yrkeskvinnor under det moderna genombrottet mot bakgrund av
borgarklassens framvéxt for att belysa var de stotte pd motstand och med vilka strategier de bemotte
detsamma.

Dir det finns tidigare forskning om pjdserna och dess forfattare har den 1 huvudsak
biografisk inriktning och/eller nérléser pjdserna 1 ett litteratur- och dramateoretiskt perspektiv.
Teoretiker och filosofer som stracker sig utanfor denna sfdr dr fataliga. Viss hédnsyn tas till den
historiska kontexten, men den utgér inget dominerande inslag. Sdllan hamnar pjésernas samspel
med publiken och deras funktion i ett politiskt debattklimat i blickfanget. Sammantaget riskerar
denna trend i forskningen att se pjéserna ur ett tekniskt-estetiskt perspektiv, begréinsa sig till
gestalternas psykologiska utveckling och dra mer &t den subjektiva aspekten av naturalismen och
lamna den sociala ddrhdn. Darmed inte sagt att en analys av gestalternas inre utveckling 1 pjdserna
ar ovasentlig, tviart om. Men jag hivdar att d&ven den yttre, dvergripande utvecklingen — handlingen 1

7



Aristoteles mening — dr av minst lika stor vikt, sirskilt med tanke pa den samhalls- och
sedlighetsdebatt som pagick vid tiden for det moderna genombrottet. Lagg dértill dramats roll som
opinionsbildande under perioden, liksom teatern som polemisk institution, och det sociala
perspektivets betydelse blir uppenbart.

I min undersékning kommer jag att premiera handlingen och séttet pd vilket den drivs
framét av gestalterna. Pjdsernas gestalter kommer att studeras som subjekt i egenskap av
samhéllsmedborgare snarare d4n som psykologiserade individer. Aristoteles betonar i Om diktkonsten
att vad som dr av storst betydelse i ett drama dr fabelns sammansittning och dess forhallande till
mansklig handling (praxis). I den mén det finns psykologi hos Aristoteles handlar den om pjésens
verkan pa publiken. Hans teatersyn karaktdriseras av att handlingar ska hidnga samman, med
forankring i fabeln, och vara &ndamalsenliga.! “Det &r alltsa inte for att efterbilda karaktiren som
aktorerna handlar, utan de innefattar karaktiren 1 sitt handlande. Saledes dr det som héinder, fabeln,
tragedins syfte, och syftet dr det viktigaste av allt.”> Gestalternas handlande &r hos Aristoteles
forutbestdmda av ddet, sd dr ddremot inte fallet i Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge.
Gestalternas handlande utgar dar istéllet fran de samtida idéer de forkroppsligar. Jag hiavdar alltsad
att 6de och idé har mer gemensamt i forhéllande till handlandet an den psykologiska aspekten
eftersom de utgdr nagot forutbestamt. I tragediernas fall baseras ddet pd myter som driver
handlingen framat. [ Skddespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge fortskrider intrigen utifran
gestalternas funktion som idéskapelser. Utgdngen i dessa pjdser dr inte som i tragedierna given men
det dr ddremot gestalternas sitt att handla efter de idéer de foretrdder. Den gemensamma ndmnaren
ligger saledes 1 att de utforda handlingarna redan fran borjan finns inneboende 1 den idé gestalterna
representerar pa scenen.

De filosofiska och teoretiska utgangspunkterna i Habermas teori om borgerlig offentlighet
mojliggdr en grundlig analys av villkoren for framvéxten av det borgerskap som ar tongivande i
debatten vid tiden for det moderna genombrottet. Teorin om det kommunikativa handlandet bidrar i
sin tur till att belysa samtalet och argumentationens betydelse i pjdserna. Detta anvédnder jag som
utgangspunkt for att spegla rollfigurernas forutsattningar till samforstand genom samtal. Min
ambition &r att visa bade var och hur samforstdnd uppnas i pjaserna och var det misslyckas och
varfor. Habermas tar ingen direkt hénsyn till att de grupper av ménniskor han beskriver inte &r
homogena eller jamlika. Sarskilt betydande for min analys blir darfor det han 4nda ndmner om

normreglerat handlande och normefterlevnad. En ndrmare titt pa vilket agerande som forvéntas av

I Aristoteles, Om diktkonsten [1994], 6vers. Jan Stolpe (Stockholm: Alfabeta, 2005), 21-22.
2 Aristoteles, Om diktkonsten, 32-33.
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gestalterna 1 pjdserna och huruvida det infrias eller inte och hur detta kommer till uttryck 1
argumentation och samtal dr dirfor av stor vikt. Habermas pekar ut var samtids
utomparlamentariska rorelser och marginaliserade grupper som de som utgor ett motstand mot
systemvirldens allt starkare grepp om livsvérlden.> Daremot kommenterar han inte liknande
rorelser under borgarklassens framvéxt och hur de i sin tur stravade efter att forma dessa vérldar.
Det finns séledes ett glapp 1 Habermas teoribygge som ger en forenklad bild av borgarklassens
progression och dirmed dven den utveckling som lett fram till det samhélle vi lever i idag. Jag
kompletterar darfor Habermas teori om det kommunikativa handlandet med analyser av Nancy
Fraser, filosof och feministisk politisk teoretiker. De marginaliserade grupperna, i det har fallet
kvinnorna, kan via Frasers kritik av Habermas péavisas som “motgrupp” mot den rddande ordningen
nér de anfor det subjektiva perspektivet som giltighetsansprik for att fordndra det normativa
handlandets ansprak pa riktighet. Kvinnornas subjektiva upplevelse av varlden hamnar darfor i
opposition mot de normer som styr den sociala virlden. Som jag kommer att pavisa star artisten
som frimsta representant for denna opposition i pjéserna.

I samlingsverket Nordisk kvinnolitteraturhistoria framhéller Inger-Lise Hjordt-Vetlesen i
kapitlet “Modernitetens kvinnliga text” dialogens betydelse for det moderna genombrottets
kvinnliga forfattare. Dessa hade en starkt tilltro till argumentet och betonade ofta vikten av det
jambordiga samtalet. Hjordt-Vetlesen menar att detta dr markbart i dramatikernas tidiga verk som
ofta har karaktiren av “tal eller vdlformulerade &siktsyttringar”.# Mot slutet av 1800-talet var
kvinnor i Sverige frimst hinvisade till ett slags halvoffentlighet i och utanfér hemmet, medan
mannen rorde sig betydligt mer fritt mellan privat och offentlig sfar. Pjdserna tematiserar denna
atskillnad nér de med vardagsrummet som fond later man och kvinnor med olika forutséttningar
motas och samtala. Rum skapades mellan rummen nér forfattarna band samman privat och offentlig
sfar 1 pjaser som spelades pa scenen infor publik. Verken blir till ett verktyg for att bygga broar
mellan annars skilda debattsituationer; de dr levande f6rsok till opinionsbildning. Darfér menar jag,
bor pjaserna inte reduceras till estetiska artefakter.

En metodologisk forebild for denna uppsats dr Martha Feldmans Opera and Sovereignty:
Transforming Myths in Eighteenth-Century Italy.> Feldman gor en undersokning av omvalvningar i
det italienska samhéllet under 1700-talet med utgangspunkt i den tragiska italienska operans —

opera seria — fodelse, uppgang och fall. Operan far representera ett samhalleligt mikrokosmos och

3 Per Ménson, “Jiirgen Habermas och moderniteten”, i Moderna samhdllsteorier. Traditioner; riktningar, teoretiker
[1988], red. Per Mansson (Stockholm: Norstedts, 2007), 334-335.

4 Elisabeth Mgller Jensen, red., Nordisk kvinnolitteraturhistoria, vol 2. (Hoganés: Wiken, 1993), 343-344,

> Martha Feldman, “Evenings at the Opera”, i Opera and Sovereignty: Transforming Myths in Eighteenth-Century Italy
(Chicago: University of Chicago Press, 2007).
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Feldman hévdar att den som institution och hdndelse dr central om man vill forstd de samhilleliga
fordndringarna pa savil ett politiskt, socialt som kdnsloméssigt plan. Feldman beskriver hur
operahusen fran 1700-talet ritades i hdstskoform, vilket innebar att ingen dskddare kunde undga att
se andra dskadare men heller inte f& en perfekt vy 6ver vad som skedde pé scenen.® Jamfort med
moderna scener och askddarlokaler premierades inte upplevelsen av att “gé péd opera”. Feldman
hdvdar att sjdlva essensen av operorna inte sd mycket var den estetiska upplevelsen som den sociala
och kommunikativa aspekten.

Opera seria baserades pa myter som gestaltade hur normer, system och hierarkier kommit
till. Kompositionen var inte narrativ utan byggde pa ett repetitivt framférande som syftade till att
generera en kollektiv katharsis — ett forsok till uppratthéllande av ordning genom beféstande av
ordning. Denna bar dock samtidigt en negation inom sig. Operan reproducerade den vertikala
sociala hierarkin (envildet) med gud/kung i toppen och de laga klasserna i botten. Operahusen var
ofta mer eller mindre kopplade till kungahusen, men de som bestkte operan var inte bara kungen
och aristokratin, inklusive tjdnstefolk, utan dven borgarklassen: likare, lirare, studenter, jurister,
militdrer etc.” Feldman hdvdar darfor att operan dven bor ses som en social och gransoverskridande
mdtesplats trots sitt syfte att vidmakthélla idén om envildet. Hon framhaller dessutom att det
kommunikativa handlandet (communicative action) var sjdlva essensen av den italienska scenen
och dess forhallande till samhéllet.?

Genom Victor Turners begrepp “cultural subjunctivity” forstarker Feldman bilden av
operans funktion. Hon modifierar begreppet och menar att det inte bara beskrev opera seria som
konstform utan gick utover denna. Pa sé vis kan operan ses som en smaskalig representation av
tidsandan och det politiska ldget. Opera seria hade alltsa en funktion som dverskred sjdlva verket —
operan var en plats dir ménniskor kunde triffas for att diskutera, prova och forkasta majligheter.
Publiken kunde ocksé via applader, hurrarop och likgiltighet i stor utstrackning paverka vad som
representerades pa scenen. Det var en levande miljo dér publiken var minst lika viktig som operans
forfattare, musiker och sangare.’

Vad giller sjdlva operaintrigen och karaktarernas spel podngterar Feldman att ordningen 14g
pa bade en vertikal och horisontell niva da singare med olika musikaliska positioner viaxlade roller
efter behov och tvingades improvisera.!? Operans skadespel bade stirkte och forsvagade idén om

envéldet pa sa vis att de myter som gestaltades av “artisterna” visade hur det forflutna genererat

6 Feldman, “Evenings at the Opera”, 2.

7 Feldman, “Evenings at the Opera”, 6-8.

8 Feldman, “Evenings at the Opera”, 36.

9 Feldman, “Evenings at the Opera”, 17-19.
10 Feldman, “Evenings at the Opera”, 8-9.
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nutiden och hur kunskapen om detta erbjod medel till att forsta och paverka sin samtid. Sarskilt
tydligt blir detta med opera seria och borgarklassens intdg — borgerligheten star som en allt
méktigare negation av den ordning myterna gestaltar.!! Man skulle darfor kunna hivda att vad som
skedde pa operascenen var en form av mimesis som kom att verka bade uppritthéllande och
urholkande péd den radande politiska och sociala ordningen. Upprétthallande pa s vis att den
paminde om varifran envéldet kom, att det framstilldes som ndgot forutbestimt via de gestaltade
myterna, men samtidigt urholkande dé skeendet pé scenen paminde om den rddande vertikala
ordningen och dess sociala och ekonomiska konsekvenser.

P& samma sétt som Feldman undersoker operans inre mekanismer samtidigt som hon tar ett
steg bakat for att betrakta den ur ett storre perspektiv, kommer jag gora en analys av de tre pjdserna
och relatera deras komposition och budskap till sin samtid. En annan berdringspunkt med Feldmans
metod dr medvetenheten om betydelsen av den estetiska upplevelsen i1 det sceniska framtraddandet
men dndé hévda att det &r av yttersta vikt att, liksom i fallet med studien av opera seria, ta hinsyn
till den kommunikativa funktionen. Att inte gora det 1 analysen &r att riskera att ge en mycket
forenklad bild av forestdllningen. For precis som opera seria gestaltar Leffler, Benedictsson och
Stéenhoff i sina pjaser hur normer, system och hierarkier verkar och uppritthélls.

Hur sag dé forhallandet mellan publik, samhaélle och teater ut i Sverige vid tiden for det
moderna genombrottet? I inledningen till andra bandet av Ny svensk teaterhistoria skriver Ulla-
Britta Lagerroth och Ingeborg Nordin Hennel att man 1 anslutning till det svenska 1800-talet kan
tala om “teatermani” och “skadespelarmagi”. Den industriella utvecklingen och borgarklassens
framvéxt, som bidrog till 6kad demokratisering inom savél det politiska som det kulturella omradet,
genererar en “folkets teater”. Folket dr 1 huvudsak det borgerliga folket som under sin frammarsch
kommer att dominera allt fler sfarer, inklusive den kulturella, dir teatern blir det framsta
etablissemanget. Aven skidespelarna tilldrar sig storre intresse under denna epok, sirskilt de
kvinnliga som far mer framtrddande roller i samband med att kvinnans position i samhallet
uppmérksammas och problematiseras i hogre utstrackning an tidigare. '?

I min studie av perioden har jag ett antal gdnger kommit Gver forskning som i ndgon man
stoder sig pd Habermas Borgerlig offentlighet.!3> Habermas understryker dari vikten av den

offentliga debatten. Med anledning av mitt ansprak att visa pa Leftlers, Benedictssons och

Il Feldman, “Evenings at the Opera”, 32-33.

12 Ulla-Britta Lagerroth och Ingeborg Nordin Hennel, inledning till Ny svensk teaterhistoria — 1800-talets teater, vol 2,
red. Tomas Forser (Uppsala: Gidlunds, 2007), 9-11.

13 Martha Feldman, Opera and Sovereignty: Transforming Myths in Eighteenth-Century Italy, David Gedin, Filtets
herrar: framvixten av en modern forfattarroll Artonhundradttitalet, Barbro Werkmaster “Familjebildernas ideologiska
funktion”.
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Stéenhoffs inverkan pa densamma, véljer jag att fordjupa min undersokning genom att gé vidare
med Habermas portalverk Theorie des kommunikativen Handelns. Med teorin om det
kommunikativa handlandet vill jag dels visa pa hur stravan efter samforstand och tdnkandet kring
sociala normer via artisten — som representant for en motoffentlighet — utgor ett inldgg 1
samhéllsdebatten frén Lefflers, Benedictssons och Stéenhoffs sida, och dels att pjdserna med fordel
kan l4sas som bérare av progressiva idéer snarare dn som psykologiserande dramer. I Litteraturens
historia i Sverige betonar Bernt Olsson och Ingemar Algulin att det moderna genombrottet
priglades av savil sociala frdgor och samhillskritik som individualistiska problemstéllningar, men
de understryker ocksa att individualismen fick allt stérre utrymme i slutet av 1880-talet. !4 Hjordt-
Vetlesen menar 4 sin sida att “[d]e dramatiska yttre handlingarna hade ersatts av inre, psykologiska
konflikter”, men pépekar i stycket ddrefter att “det naturalistiska vardagsrumsdramat utspelades i
spanningen mellan den sociala rollen och den inre médnniskan”.!> Det senare citatet blir aningen
motsdgelsefullt, men kan motivera att de psykologiska konflikterna snarare hangde thop med den
sociala rollen dn en mer renodlad existentiell problematik som Birgitta Holm f6reslar 1 biografin
Victoria Benedictsson: “Klyvnaden dr genomgéaende hos Victoria Benedictsson [...]. Men pa ett plan
tycks klyvnaden hora samman med sjdlva moderniteten. Individen har 16sgjort sig ur kollektivet och
blivit medveten om sig sjélv, sjdlviakttagelsens ande har blivit en ofrankomlig f6ljeslagare.”!®

Att det moderna genombrottet representerar en brytningsperiod ar val kint. Var moderna tids
bendgenhet att fokusera pa mansklig karaktér ur ett psykologiskt perspektiv har sin begynnelse i
den omsvingning som borjar méirkas av mot slutet av 1800-talet. Men det &r vért att ta klyvnaden
som Holm skriver om, i beaktande i samband med en analys av pjdser fran perioden. Individens
omdanande forutséttningar till 6kat sjilvmedvetande ger potential att betrakta den egna tillvaron
fran en ny horisont. Nir individen 16sgor sig ur kollektivet medfor det en ny inblick i detsamma.
Det individuella perspektivet mojliggor en dverblick av sociala sammanhang. Artisten representerar
den blicken, sjdlvmedveten och med en unik gransoverskridande position vicker hon anstot 1
vardagsrummet. Individualitet krockar med sociala roller och grianser som betingas av kon. Med

artisten tranger det offentliga in 1 det intima, hon 6ppnar upp vardagsrummet.

14 Bernt Olsson och Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige [1987] (Stockholm: Norstedts, 2002), 289-295.
15 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 344.
16 Birgitta Holm, Victoria Benedictsson (Stockholm: Natur & Kultur, 2007), 89.
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1.2 Forskningsoversikt

Forskningen om det moderna genombrottets kvinnor inleddes pé allvar fér omkring tjugofem ar
sedan. Merparten har dock en biografisk utgangspunkt och koncentrerar sig i huvudsak pa
prosaverken. Forskningen om dramatiken dr anmérkningsvirt eftersatt. Det dr desto mérkligare
eftersom teatern vid denna tid borjade fa en tydlig polemisk funktion och samhéllsfragor togs upp
till debatt. Av de tre forfattare jag valt att studera ndrmare ar det sérskilt tyst kring Frida Stéenhoff.
Anne Charlotte Leffler och Victoria Benedictsson har ront betydligt storre uppmairksamhet, séarskilt
den senare. Aterigen kan den mer omfattande forskningen om Benedictsson hirledas till det intresse
hennes liv tilldragit sig. Hennes sjdlvmord och forhallandet till Georg Brandes tar stort utrymme 1
ansprak och overskuggar ofta intresset for hennes litterdra produktion. Privatpersonen
Benedictsson, inte forfattaren, har stétt i centrum. Detsamma kan i viss utstrdckning sdgas om
Leftler och Stéenhoff. En forklaring till detta skulle kunna vara att eftersom forskningen fram till
nyligen varit eftersatt, har de fa verk som skrivits om forfattarna och som senare forskare forhallit
sig till, varit just rena biografier eller forfattarmonografier. I min forskningsoversikt har jag darfor
valt att presentera de arbeten som koncentrerar sig pa Lefflers, Benedictssons och Stéenhoffs
dramatik frdn en mer analytisk hallning. Jag redovisar dven de verk som tidigare forskning oftast
refererar till.

Den mest relevanta forskningen om vad det innebar att verka som forfattarinna i Sverige
under det moderna genombrottet och studier av dessa kvinnors dramatik utgors hittills av tre verk.
De tvé forsta Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga 1880-talsforfattare och Det
moderna genombrottets dramer. Fem analyser @r redigerade av Yvonne Leffler, professor 1
litteraturvetenskap.!” Det tredje, Noras systrar. Nordisk dramatik och teater 1879—1899, ar skrivet
av Margareta Wirmark, professor i drama, teater och film.!®

Bakom maskerna vill synligdra nagra av de litterdra strategier kvinnliga forfattare vid 1800-
talets slut anvinde sig av for att dolja sina kontroversiella budskap.!® Férordet ger en 6versikt av
kvinnans situation under 1800-talet och de idéer och den utveckling som priaglade perioden. I det
inledande kapitlet visar Anna Williams hur Anne Charlotte Leffler, Alfhild Agrell och Victoria
Benedictsson successivt kommit att skrivas ut ur litteraturhistorien fran 1921 fram till idag. Hon

papekar att Leffler och Agrell tillsammans stod for mer 4n hélften av det totala antalet tryckta

17Yvonne Leffler, red., Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga 1880-talsforfattare (Karlstad: Hogskolan i
Karlstad, 1997). Yvonne Leffler, red., Det moderna genombrottets dramer. Fem analyser (Lund: Studentlitteratur,
2004).

18 Margareta Wirmark, Noras systrar. Nordisk dramatik och teater 18791899 (Stockholm: Carlssons, 2000).

191 effler, Bakom maskerna, 17.
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skadespel under 1880-talet och att Leffler under samma period spelades mer an Strindberg pa
svenska teatrar.?? Williams konstaterar: “Utsorteringen av Lefflers och Agrells verk kan saledes
antagligen forklaras med att det inte har gjorts s& manga betydande nyldsningar av deras verk.
Agrells, Leftlers och Benedictssons verk har av eftervérlden 1 stor utstrackning reducerats till
tidsbunden tendens- och indignationslitteratur som inte ar aktuell idag.”?! (Darpa f6ljande kapitel
behandlar kvinnliga forfattares beréttarteknik och slutligen gors nyldsningar av Lefflers roman En
sommarsaga och Agrells Guds drommare.)

Det moderna genombrottets dramer gar sedan vidare med studier av utvalda skédespel fran
perioden. Yvonne Leffler skriver i forordet om hur Georg Brandes myntar begreppet “det moderna
genombrottet” forst 1883 men att man idag med “det moderna genombrottet™ brukar syfta pa
perioden 1870—-1900. Intentionen med antologin &r att presentera och analysera representativa verk
frdn det moderna genombrottet och pa sé vis belysa de fragor som debatterades och dven gestaltades
pa scenen under epoken. Leffler papekar att verk av Strindberg och Ibsen i dag dominerar pa
teaterscenerna medan andra betydande dramatiker fran perioden hamnat i glomska.?? Det moderna
genombrottets dramer lyfter darfor ocksa fram pjéser av Ann Charlotte Leffler (Sanna kvinnor),
Victoria Benedictsson (Romeos Julia) och norska Amalie Skram (Agnete) tillsammans med
nytolkningar av av Strindbergs Froken Julie och Tbsens Hedda Gabler.?

En nérldsning av Benedictssons Romeos Julia gérs av Anna Lyngfelt som med stéd i den
amerikanska teaterforskaren Sue-Ellen Case betonar hur salongens samtal, indirekt eller direkt, kan
relateras till kvinnors skrivande under perioden.?* Lyngfelt gor en ganska skissartad nérldsning av
pjdsen och koncentrerar sig i huvudsak pa dess struktur. Viktiga iakttagelser ar dock hur pjdsen ar
uppbyggd kring tva kontrasterande samtal dir det senare omkullkastar det forra samt det flitiga
arbetet med schabloner och forestdllningar kring kvinnan/skédespelerskan som 1 slutdnden bidrar
till en djuplodande skildring av huvudpersonen fru Ramberg (Julia) som méanniska.

Lyngfelt, som disputerat pa avhandlingen Den avvdipnande fortroligheten. Enaktare i
Sverige 1870-90, dar hon kommenterar tjugonio enaktare fran perioden, bygger mycket av sin
ndrldsning i Det moderna genombrottets dramer pa den analys hon 1 avhandlingen gor av Romeos

Julia.?> Analysen av Romeos Julia ar ocksé dar i huvudsak form- och strukturbetonad men den mer

20 Leffler, Bakom maskerna, 13.

21 Leffler, Bakom maskerna, 15.

22 Leffler, Det moderna genombrottets dramer, 8.

23 Det moderna genombrottets prosa ar en pendang till Det moderna genombrottets dramer och presenterar pa liknande
vis betydelsefulla verk fran perioden.

24 Anna Lyngfelt, “Kvinnoroller och sprakliga schabloner i Victoria Benedictssons Romeos Julia”, i Det moderna
genombrottets dramer. Fem analyser, red. Yvonne Leffler, 77-86.

25 Anna Lyngfelt, Den avvipnande fortroligheten. Enaktare i Sverige 1870-90, Diss. (Stockholm: Stockholms
universitet, 1996).
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utvecklade slutsatsen &r att dramats retoriskt demonstrativa framstéllningssatt ger enaktaren en
funktion som debattinldgg samtidigt som denna typ av uppbyggnad far en spanningshdjande verkan.
Framstillningssattet utgor dven ett alternativ till den konfliktbaserade intrigen. Istillet for att handla
om att lyckas eller misslyckas hamnar faktorer som samtalet och forstielsen i blickfanget. Detta ger
i sin tur dramat en utopisk karaktir vad giller 6msesidig respekt mellan konen, enligt Lyngfelt.26
Syftet med avhandlingen dr ocksa att visa pa en interaktion mellan livet 1 salongskulturen och den
tidens teaterrepertoar. Lyngfelt pekar dven pé de starka banden mellan “proverbes dramatiques” och
enaktstraditionen.?’

I Noras systrar gébr Wirmark en betydande forskningsinsats. Hon belyser tva decenniers
dramatik (1879-1899) fran Danmark, Sverige, Norge och Finland (Island uteldmnas dér dramatiken
ar av liten omfattning under perioden). Bade dramatexterna i sig och situationen pa teatrarna tas
upp. De fragor som belyses dr dramatikernas val av tema, hur dessa val skiljer sig at eller behandlas
av manliga respektive kvinnliga forfattare, teatrarnas forhallningssétt utifran valda teman och
forfattarnas kon. Dialogen mellan kdnen dominerar i Noras systrar som utgar frén ett
genusperspektiv. Utover detta presenterar Wirmark ett forsok till fullstdndig bibliografi fran
perioden samt arbetet med att spara forlorade pjaser som inte tryckts men dndé erbjudits teatrarna.
Urvalet till studien baseras pa pjdser dér hélften dr skrivna av mén och hélften av kvinnor vilkas
verk natt offentligheten men dven sadana som fallit 1 glomska och som enligt Wirmark fortjénar att
uppmaérksammas.

Wirmark utgar fran Ibsens Et Dukkehjem (1879) och betraktar pjdsen som ett startskott for
det moderna genombrottets dramatik som kom att kretsa kring dktenskapet/samlivet mellan man
och kvinna. Senare nordiska verk, skrivna under 1880- respektive 90-talet, ses som ett svar pa
denna “forsta replik” filld av Ibsen. Utgédngspunkten dr problematisk dé tidigare forskare poéngterat
att Ibsens inverkan pa sarskilt de kvinnliga dramatikerna kraftigt 6verskattats, vilket gjort att flera
pjaser betraktats som plagiat snarare dn som reviderande verk (jag dterkommer till detta). Bredden i
Noras systrar gor studien till ett visentligt bidrag till forskningen om det nordiska moderna
genombrottet &ven om omfanget av studerat material gor ett mer oversiktligt intryck, dar
undersokningarna och jimforelserna av verken endast stundtals nar ett analytiskt djup. Virt att
tilldgga 1 detta sammanhang &r att Frida Stéenhoffs Lejonets unge diskuteras mer &n i ndgon annan

forskning. Darmed inte sagt att diskussionen adr omfattande, snarare 1aggs en grund.

26 Lyngfelt, Den avvipnande fortroligheten, 127-128.
27 Lyngfelt, Den avvipnande fortroligheten, Abstract.
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Samlingsverket Nordisk kvinnolitteraturhistoria (hddanefter NKLLH) behandlar 1 band 11,
“Fadershuset”, perioden 1800—-1900 och dgnar Benedictsson och Stéenhoft ett kapitel vardera
medan Leffler fir dela pa ett kapitel tillsammans med Agrell. Stéenhoff och Leftler presenteras av
Ingeborg Nordin Hennel och Benedictsson av Christina Sjoblad och Ebba Witt-Brattstrom. Kapitlen
ger 1 huvudsak en biografisk redogdrelse for hur det var att vara kvinnlig forfattare under slutet av
1800-talet. I huvudsak ndmns prosaverken, forutom i Benedictssons fall dar dagboksanteckningarna
sammanstillda 1 Stora boken ges stort utrymme. Dramatiken dr anmirkningsvért franvarande.
Benedictssons Den Bergtagna och Teorier 4gnas sammantaget en och en halv sida, Lefflers och
Stéenhoffs dramer ndmns endast 1 forbifarten. Mest virdefull dr artikelsignaturernas summering av
varje forfattares program. Leffler undersokte kvinnlighet som brist och forlust for att senare forsoka
omformulera kvinnlighet till mojlighet.?® Stéenhoffs verk har karaktir av “programmatisk
stridsskrift”, ddr tidens sexism och kvinnans behov av egen forsorjning star i centrum.?’
Benedictsson skrev for “vanliga manniskor”, for att skapa debatt och gestalta samtidens brannande
fragor i litteraturen samtidigt som hon brottades med fragan om det var mdjligt att dverleva som
intellektuellt kvinnligt subjekt utan att reduceras till ett neutrum.3°

Ingeborg Nordin Hennel har bidragit med en artikel om Stéenhoff — “Forfattare i
sekelskiftets Sundsvall” — som ingér i Sundsvalls historia. Del II1.3' Avsnittet om Stéenhoff tangerar
till stor del det i NKLH med undantaget att dramatiken liksom forfattarens liv i Sundsvall och
hennes roll som polemiker i samhéllsfragor presenteras nagot mer utférligt. Huvuddragen av
handlingen och budskapet i Lejonets unge beskrivs liksom receptionen av pjisen, och Nordin
Hennel har hidmtat inspiration i Beatrice Zades biografi fran 1935, Frida Steenhoff. Mdnniskan,
kdmpen, verket, den enda bok som uteslutande behandlar Stéenhoffs liv och verk.3?

Eva Heggestad har 1 sin avhandling Fangen och fri. 1880-talets svenska kvinnliga forfattare
om hemmet, yrkeslivet och konstndrskapet en ambition liknande Wirmarks och NKLHs da hon
syftar till att studera (nagra) och lyfta fram (alla) svenska forfattarinnor verksamma under 1880-
talet.’3 Avhandlingen koncentrerar sig pa hur dessa kvinnor tar sig an fragor om den samtida
kvinnans situation i hemmet, yrkeslivet och konstnérsvérlden. Heggestad menar att kvinnan star

med den ena foten i verkligheten och den andra i drémmen. De forfattare som analyseras ndrmare

28 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 522-523.

29 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 554-557.

30 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 531-535.

31 Ingeborg Nordin Hennel, “Forfattare i sekelskiftets Sundsvall”, i Sundsvalls historia. Del I, red. Lars-Goran
Tedebrand (Sundsvall: Stadshistoriska Kommittén, 1997), 203-228.

32 Beatrice Zade, Frida Steenhoff. Mdnniskan, kdmpen, verket (Stockholm: Bonniers, 1935).

3 Eva Heggestad, Fdngen och fri. 1880-talets svenska kvinnliga forfattare om hemmet, yrkeslivet och konstnérskapet,
Diss. (Uppsala: Uppsala universitet 1991).
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problematiserar alla pa ndgot vis kvinnans roll som forfattare och ar darfor att betrakta som
samhéllsdebattdrer i tidens fragor. Heggestad framjar mangfald och texters interaktion med
varandra framf0r studier av enskilda verk.

Vad som ar sérskilt intressant for min egen undersokning ar att Heggestad papekar att det
under denna period ofta &r mannen som portrétteras i konstnérsrollen och att kvinnliga
konstnérsskildringar utgor undantag. Aktriser daremot ar betydligt mer vélrepresenterade i
kvinnornas skildringar.3* Ingen av de pjéser jag &mnar studera tas dock upp i avhandlingen, vilket
kan forklaras av att endast Romeos Julia ér forfattad under 1880-talet.

Av Heggestads analys blir slutsatsen att konflikten dr tydligast i de verk som behandlar den
kvinnliga konstnarsrollen. I dessa fall stills kirleken mot yrkeslivet och de visar sig vara oforenliga
med tidens matt métt. Valet mellan dessa tva var ofta smirtsamt och for de kvinnor som valde
konsten framfor kérleken och familjen vintade ensamheten och att betraktas som “okvinnlig” av
allmédnheten, ett neutrum.>> Heggestads beskrivning kinns igen fran NKLH och kommer att spela
en viss roll &ven i min uppsats.

Utover dessa komparativa och dversiktliga verk som behandlar flera forfattarskap finns det
ndgra mer specifika avhandlingar som bidragit till omvérderingen av det moderna genombrottets
kvinnor. Mona Lagerstroms Dramatisk teknik och konsideologi. Anne Charlotte Lefflers tidiga
kdrleks- och dktenskapsdramatik behandlar det svenska dramats utveckling under 1800-talet och
influenserna fran den tyska dramaestetiken (idealrealismens estetik).3® Hon visar att signaturerna
Nyblom och Flodman, som péa 1860-talets introducerade denna estetik, lade en teoretisk grund for
det svenska psykologiska karaktirsdramat och att Leffler redan med sin forsta pjds Skdadespelerskan
omsatte denna teori i praktik. Detta betyder enligt Lagerstrom att de tillsammans introducerade
“nagot nytt i svensk dramahistoria”.3” Signaturerna upphéjer dock den samhéllsbevarande
litteraturen och kopplar samman ideologi och estetik i likhet med nittiotalisterna (vilka opponerade
sig mot det moderna genombrottets debattorienterade forfattare).3® Forutom Skddespelerskan (1873)
analyserar Lagerstrom Lefflers ovriga 70-talsdramatik: Under Toffeln (1874) och Alvan (1879) och
podngterar uttryckligen att hon inte amnar anlégga biografiska perspektiv utan rikta in sig pa form

och idéinnehall.3®

34 Heggestad, Fdngen och fri, 149.

35 Heggestad, Fangen och fri, 193—194.

36 Mona Lagerstrom, Dramatisk teknik och konsideologi. Anne Charlotte Lefflers tidiga kérleks- och
dktenskapsdramatik, Diss. (Goteborg: Goteborgs universitet 1999).

37 Lagerstrdm, Dramatisk teknik och konsideologi, 12.

38 Lagerstrom, Dramatisk teknik och konsideologi, 213.

39 Lagerstrom, Dramatisk teknik och konsideologi, 15.
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Maj Sylvans Anne Charlotte Leffler. En kvinna finner sin vdg handlar om Lefflers vag mot
frigorelse under andra hélften av 1800-talet.*? Sylvan gor en biografisk-psykologisk ldsning av det
leftlerska arkivet. Skadespelerskan ndmns endast hastigt och dess tillkomst kopplas till biografiska
sammanhang.

Betydligt mer komplex dr Jette Lundbo Levys Dobbeltblikket dér Victoria Benedictsson
behandlas som en representant for den realistiska 1880-talsestetiken.*! Fokus ligger i huvudsak pé
hennes dagbocker och dramat Den bergtagna. Lundbo Levy koncentrerar sig till stor del pa den
“manliga blicken” — ddr mannen i egenskap av subjekt har en objektifierande syn pd kvinnan — och
dess roll i Benedictssons produktion. Termen “dubbelexponering” lyfts fram som ett verktyg for
kvinnligt skapande 1 en situation priglad av forestdllningar om kvinnor. Forestdllningarna bidrog till
att begransa mdjligheterna att uttrycka sig som kvinna/konstnérinna, da denna subjektposition
fortrycktes till formén for en fixerad objektposition. Benedictsson arbetade i sina verk med bade en
manlig och en kvinnlig blick och gav pa sa sitt ldsaren/adskadaren en dubbel bild av
sammanhangen.*? Betydelsefull 4r ocksad Lundbo Levys iakttagelse att begérets nodvandighet, sa
som det gestaltas hos Benedictsson, foresprakas utan att hon for den skull gér med pa att den “fria
kérleken” skulle kunna vara ett alternativ for kvinnor.*

Pil Dahlerups avhandling Det moderne gennembruds kvinder fran 1983 &r ett portalverk 1
forskningen om det moderna genombrottet och bor ndmnas hir, &ven om koncentrationen ligger pa
Danmark. Dahlerups ambition &r att ge en helhetsbild av den kvinnliga danska
genombrottslitteraturen. Hon utgér fran att den spénning hon ser i skonlitteraturen under perioden
1871 till 1891 grundar sig pa att patriarkatet borjade forsvagas. Hon behandlar hela produktionen av
de forfattare som debuterade under perioden, inklusive det icke-fiktiva materialet.** De kvinnliga
forfattarna skriver, enligt Dahlerup, mellan en manlig och en kvinnlig tolkning och skiftar mellan
manlig och kvinnlig berittare, liksom mellan ironi och 16gn. Det finns saledes en ambivalens, en
ambivalent tolkningsposition, som inte bara speglas av innehallet utan ocksa utgoér den danska
kvinnliga genombrottslitteraturens sjdlva form.*> Argumentet erinrar om den dubbla blicken, som
Lundbo Levy lyfter fram i forhallande till Victoria Benedictsson.

Vad géller utomnordisk forskning har jag funnit tre amerikanska avhandlingar fran 1980-

talet som berdr mitt &mnesomrade. Samtliga har biografisk inriktning, men jag vill anda kort

40 Maj Sylvan, Anne Charlotte Leffler. En kvinna finner sin vdg, Diss. (Stockholm: Stockholms universitet, 1984).
41 Jette Lundbo Levy, Den dubbla blicken. Om att beskriva kvinnor. Ideologi och estetik i Victoria Benedictssons
forfattarskap [1980] (Enskede: Hammarstrom & Aberg, 1982), 130.

4 Lundbo Levy, Den dubbla blicken, 119.

43 Lundbo Levy, Den dubbla blicken, 166—168.

44 Pil Dahlerup, Det moderne gennembruds kvinder [1983], Diss. (Kopenhamn: Gyldendal, 1984), 11-12.

4 Dahlerup, Det moderne gennembruds kvinder, 477-479.
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presentera dem dé de dnnu inte omndmnts i samband med Ovrig forskning. Melissa Lowe Shogrens
The Search for Self-fulfillment: The Life and Writings of Anne Charlotte Leffler gor en tdmligen
biografisk-psykologisk ldsning av Lefflers konstnérliga utveckling. Shogren koncentrerar sig pa
Kvinnlighet och Erotik II som hon anser vara den naturliga avslutningen pé Lefflers strdvan efter
personligt och litterért sjalvforverkligande.*¢ The Truth and Work of Victoria Benedictsson: Levels
of Reality in Her Writing Life (Swedish Women s Literature) av Verne Moberg gor ockséd en
biografisk-psykologisk ldsning av Benedictssons litterdra produktion och uppehaller sig vid hennes
“inre” liv och sjdlvmordet. Den frimsta slutsatsen Moberg drar dr att manga av dessa
psykologiserande paralleller kan forklara Benedictssons verk.*” Slutligen The Study of a Vision in
the Authorship of Victoria Benedictsson (Sweden) av Pal Bjorby som dr en historisk och biografisk
studie av en sdrskild “vision” — kvinnans sokande efter sig sjilv via en (manlig) mentor — i
Benedictssons produktion ur ett feministiskt perspektiv. Nérlasningar gors av Pengar, Fru
Marianne, Modern och Den Bergtagna. Bjorby hédvdar att de uppoffringar och den undergivenhet
som krdvs for att sammanstrala med denne mentor gor att Benedictsson misslyckas med sitt projekt.
Dar jamlikhet mellan man och kvinna inte kan komma till stdnd ersétter Benedictsson den manlige
mentorn med modern som mentor.*

Jag har dven studerat de fi svenska uppsatser pd kandidat- och magisternivd som skrivits om
Leffler och Benedictsson. Négra av dessa riktar in sig pa forfattarnas dramatik, dock ingen av de
pjdser jag &mnar studera. Karin Hjalmarssons kandidatuppsats Nya kvinnor och ny samhdllskritik.
En feministisk ldsning av Anne Charlotte Lefflers ‘Tre Komedier’ vill jag &nda ndmna 1 detta
sammanhang d& Hjalmarsson pé ett belysande sitt nérldser Lefflers pjéser i sitt samtida
sammanhang genom att anvinda sig av Ebba Witt-Brattstroms genrekriterier for “Nya Kvinnan-
litteraturen”.*

Bland 6vrig dldre forskning som de nyare studierna ofta gar i dialog med vill jag ndmna:
Anne Charlotte Lefflers Dramatiska Forfattarskap av Georg Edlund, Anne Charlotte Leffler
Duchessa di Cajanello av Ellen Key, Anne Charlotte Edgrens Genombrott. Bakgrunden och
novellsamlingen Ur Livet 1 av Britt Lohse samt Den norska strémningen i svensk litteratur under

1800-talet skriven av Arne Lidén. Jag vill dven lyfta fram Birgitta Holms biografi Victoria

46 Melissa Lowe Shogren, The Search for Self-fulfillment: the Life and Writings of Anne Charlotte Leffler, Ph.D.
(Seattle: University of Washington, 1984).

47 Verne Moberg, The Truth and Work of Victoria Benedictsson: Levels of Reality in Her Writing Life (Swedish Women's
Literature), Ph.D. (Wisconsin: The University of Wisconsin - Madison 1984).

48 Pal Bjorby, The Study of a Vision in the Authorship of Victoria Benedictsson (Sweden), Ph.D. (Minnesota: University
of Minnesota 1983).

49 Karin Hjalmarsson, Nya kvinnor och ny samhdllskritik — en feministisk lisning av Anne Charlotte Lefflers ‘Tre
Komedier’ (Huddinge: Sodertérns hogskola 2007).

19



Benedictsson som, tillskillnad fran en méngd tidigare biografier, ger en nyanserad ingéng till

forfattaren och méanniskan Benedictsson.

2. Borgarklassens framvaxt

Jirgen Habermas betonar att orden offentlig och offentlighet &r betydelseskapande pd ménga nivaer
och att de har sin grund i det antika grekiska samhaéllet. Dygder som inte blev synliga i den
offentliga sfaren tillméttes ingen storre betydelse under antiken. I det offentliga, inte det privata,
atnjot man(nen) bekriftelse. Samhillet var dessutom uppbyggt s att en plats i offentligheten
forutsatte en privat situation som husets herre, tillgang till egendom, slavar och familj. Habermas
ser denna anviandning av begreppet offentlighet som central for forstaelsen av det moderna
kapitalistiska samhéllets konstruktion. Offentligheten har en politisk funktion som stricker sig
utover det ideologiska. Hans ambition &r att analysera och historisera begreppet for att pa sa vis
kunna f3 ett “systematiskt grepp” om detta samhalle.>°

Habermas beskriver hur den privata och offentliga sfiren under antiken forutsatte varandra
samtidigt som de var tydligt separerade, medan de i feodalsamhillets representationssystem gled
samman for att darefter ater separeras men i mer komplex och mindre drastisk bemirkelse 1 den
moderna staten/staden. Detta dr ocksd en av Habermas viktigaste podnger: det offentliga och privata
ska 1 det moderna samhéllet inte ses som separerade utan interagerande omraden. Nigot som
diaremot dr viktigt att redan inledningsvis uppméarksamma hos Habermas dr att han ndmner men
avstar fran att problematisera kvinnors och méins skilda positioner och mojligheter inom dessa
omrdden. Jag aterkommer till detta senare.

Enligt Habermas, som koncentrerar sig pd England, Frankrike och Tyskland och utifran de
landerna sammanfattar gemensamma vésterldndska drag, utvecklas det borgerliga samhéllet
parallellt med nationalstatens, kapitalismens och handelns utbredning. Feodalsamhéllet bryts upp
och makt flyttas 6ver fran kyrka, adel och landsherrar till en privat och offentlig sfar.>! Istdllet for
representation och makthierarki kommer handeln och en anonym byréakratisk stat i allt storre
utstrdckning att dominera samhéllet vilket s sméningom gor borgerskapet till den ledande klassen.
Handeln och dess territorier expanderar stindigt och skapar pa sé vis ett behov av en marknad, en
marknad som efterhand ocksa tar 6ver den ekonomiska tyngdpunkt som forut legat pé huset och

dess herre. Ett tidningsvésen uppstar ocksé for att handelsparterna ska kunna meddela sig med

30 Jiirgen Habermas, Borgerlig offentlighet [1962], 6vers. Joachim Retzlaff (Lund: Arkiv, 1998), 5-8.
5! Habermas, Borgerlig offentlighet, 13—14.
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varandra.’? Att handeln och pressen utvecklas sida vid sida &r en for Habermas véisentlig teori som
kommer att ligga till grund for stora delar av analysen av den borgerliga offentlighetens frammarsch
och okade krav pa inflytande, s som frihandel, tryckfrihet, religionsfrihet, méotesfrihet,

yttrandefrihet och rostritt.

2.1 Det offentliga resonemanget

Den publicistiska verksamheten blir enligt Habermas en del 1 det offentliga resonemang som nu gor
intrdde 1 historien och gér i polemik med den maktinstans som envéldigt styr over de offentliga
medlen. I salongerna, pa kaffehusen, 1 litteraturen och pa teatrarna diskuterar man, och ur
diskussionerna véxer den oberoende pressen fram, liksom kritiken av den hierarkiska makten.>?
Makten kommer dérfor att sta till svars infor en offentlighet.>* Utvecklingen gjordes mojlig i och
med att hierarkier 16stes upp och idén om likstédlldhet kom att utmana den om 6verhdghet. Savél
lagre borgerskap som den borgerliga intelligentian och i viss man adelsmin umgicks inom ndmnda
debattforum och samlingslokaler. (Habermas pdpekar dock att borgarklassen inte pd nigot vis utgdr
en majoritet av befolkningen men att de dnda &r en ny inflytelserik “social kategori’’) En annan
forandring av stor betydelse var att kyrkans och hovets tolkningsforetrdde av konst, filosofi,
vetenskap luckrades upp nér den kritiska borgerliga publiken véxte sig starkare. Kulturen tar sig in
pa varumarknaden. Smaken och tyckandet blir ndgot medborgarna, inte bara den styrande eliten,
kan gora ansprak pa och kédnnare ersitts av kritiker.>> Borgarklassen kommer pa sa vis snarare 4n att
krdva makt, undergriva de radande maktforhallandena; via varuhandel och det litterdra omradet
bildas en politisk offentlighet som koncentrerar sig pa forhallandet mellan samhille och stat.’* Om
hoven skapat sirskilda forum for att visa upp sig, samlades borgerskapet i staden for att samtala och
handla. Specifik representation pa hovet byts ut mot allmént och kritiskt resonemang i hemmet och
staden.

I Habermas uppdelning av privat och offentlig sfar har det offentliga omrédet, staten, att
gora med offentlig makt/myndighet medan det privata omrddet &r en “privatpersonernas
offentlighet” (marknaden &r en privat sektor som Mats Dahlkvist uttrycker det i forordet) — en sorts
miniatyr av samhéllet i stort ddr familj, varuutbyte och arbete ingar. Staten tillhor exempelvis det

offentliga omrédet i det att den utgor en offentlig makt, medan staden och den politiska

52 Habermas, Borgerlig offentlighet, 18-21.
>3 Habermas, Borgerlig offentlighet, 34-35.
>4 Habermas, Borgerlig offentlighet, 54.

>3 Habermas, Borgerlig offentlighet, 34-38.
36 Habermas, Borgerlig offentlighet, 27-30.
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offentligheten har en mellanposition och familjen en intim position i den privata sfaren.’” Habermas
delar in den privata sfaren i tva undergrupper, dér arbete och politisk offentlighet finns i den ena och
litterédr offentlighet och familjen i den andra. Genom att placera bade den intima familjesfdaren och
handel och arbete i det privata omradet podngterar Habermas hur de paverkar varandra. Den intima
familjesfaren kan ses som den cell som bygger upp samhéllskroppen. Men samtidigt tycks det som
att sjdlva idén om familjen fornekar detta samband. Habermas menar att man byggde upp ett
sjadlvmedvetande genom att se familjen som en autonom enhet, fristiende fran marknaden och den
ekonomiska aspekten, med ledord som “frihet, kérlek och bildning” vilka kopplades till en
humanitet som sades finnas inneboende i det “ménskliga”. Habermas konstaterar ocksé att en sddan
idé blir motsdgelsefull i borgerlighetens medvetande da kopplingen familj, familjefader och
forsorjning ar oundviklig. Man gifter sig exempelvis 1 regel av ekonomiska och inte emotionella
skil och bildning ar relaterad till ett yrke, inte ett andamal i sig.>® Habermas uttalar det inte, men
tydligt &r att idén om familjen inbegriper en syn pd familjefadern som méanniska och
egendomségare, medan hustrun och barnen endast 4r manniskor.>”

Idén om den inneboende humaniteten skapade emellertid en bild av att vad som under 1800-
talet kunde betraktas som ett tvang, giftermal av ekonomiska skél, skulle komma att na sin
frigorelse. Medlemmarna av kdrnfamiljen uppfattar sig pa ett nytt satt; som individer frikopplade
frdn “t o m sin ekonomiska verksamhets privatsfar”. Forestdllningen om subjektivitet vixer fram ur
denna 1dé, vilket tar sig uttryck i ett vixande intresse for brevvéxling och dagboksskrivande. Denna
personliga kommunikation var ibland avsedd for framtida publikation i form av brev- och
bildningsromaner. Subjektivitet dr pd sa vis sammankopplat med publicitet och publiken kommer
enligt Habermas att vixa fram ur kidrnfamiljen: “De borgerliga skikten utgor den oftentlighet som
hor till ett litterdrt resonemang, i vilket subjektiviteten stammande ur kdrnfamiljens intimitet
samtalar med sig sjdlv om sig sjélv.” Hérifran tar sig sedan det borgerliga resonemanget vidare och
borjar kritisera den offentliga makten.®® Denna bild av subjektiv upplevelse av att i familjen vara
frikopplad frén storre samhilleliga och ekonomiska sammanhang bor emellertid nyanseras eller
kanske snarare, 1 kvinnornas fall, forstirkas. De hade inga egentliga positioner i den politiska
offentligheten och att i familjen uppleva sig som frikopplad fran denna var inte ett privilegium man

tillfalligt kunde unna sig, utan en realitet.

37 Habermas, Borgerlig offentlighet, 29-30.
8 Habermas, Borgerlig offentlighet, 43-44.
39 Habermas, Borgerlig offentlighet, 50-55.
% Habermas, Borgerlig offentlighet, 44-47.
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2.2 Litterdr och politisk offentlighet

Habermas delar alltsa upp den privata sfaren i en litterdr och politisk offentlighet och visar hur den
litterdra offentligheten kommer att bidra till initiativ inom den politiska offentligheten. Den stora
skillnaden mellan dessa tvé typer av offentlighet &r att den litterdra behandlar det méinskliga, det
subjektiva, och att man talar fran en position som just méinniska. I den politiska offentligheten
daremot uttalar man sig i egenskap av egendomségare om politik, ekonomi och vetenskap.¢! Det
sager sig sjdlvt att kvinnor var uteslutna fran den politiska offentligheten. I Sverige infors lika
arvsritt 1845, ogifta kvinnor dver tjugofem féar befogenhet att anséka om att bli myndiga 1858 och
rtten att forvalta egen egendom infors forst 1874. Rostritt baserades dessutom ldnge pa hur mycket
skatt man betalade. Utan egendom hade man saledes ett begransat handlingsutrymme och liten makt
over sin situation. Samtidigt dr det intressant att titta ndrmare pd Habermas teori om den litterdra
offentligheten som en forutsittning for forandringar i den politiska och hur publiken uppstéar ur
karnfamiljen: “Publikens sfér uppstar i borgerskapets bredare skikt till en borjan som en utvidgning
av, och samtidigt en komplettering till, kirnfamiljens intimsfar. Boningsrum och salong befinner sig
under samma tak, och liksom det enas privathet ar hdnvisad till det andras offentlighet och
individens privata subjektivitet fran forsta borjan ér relaterad till publiciteten, sammanfattas

299

biggedera i en litteratur som blivit ‘fiction’”. Habermas menar vidare att de erfarenheter som
mynnar ut ur den intima privatsfaren blir till brinsle i den politiska debatten mot dverhogheten. 62
Litteraturen och samtalen i salongerna var darfor av vikt for framvixten av borgerlighetens krav pa
okade befogenheter. I dessa sammanhang var d@ven kvinnor nirvarande. De kunde framfora sina
asikter och paverka debatten fran den litterdra offentlighetens sfar, men i och med att sfarerna
avgransats och forsetts med sérskilda karakteristika foljer att kvinnor betraktas som ménniskor,
blott liv, vid sidan av den bildade mannen, d.v.s. egendomségaren. Darmed skulle den litterdra
offentligheten, om den representerades av en kvinna, inte ha samma tyngd som om den var
representerad av en man. Kvinnan kunde inte glida mellan den litterdra och politiska offentligheten.
Hon var hinvisad till den intima sfdren och hade ingen direkt del i politiken oavsett om hon
behandlade den i sina verk. Fragan ar dock hur separerad den litterdra offentligheten verkligen var

fran den politiska om man var verksam som kvinnlig forfattare under perioden. Jag dterkommer till

det langre fram.

61 Habermas, Borgerlig offentlighet, 47-51.
%2 Habermas, Borgerlig offentlighet, 46-47.
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Mins respektive kvinnors réttigheter och rorelsemonster 1 den privata och offentliga sfiaren
styrdes 1 hog grad av liberaliseringen av marknaden under 1700- och 1800-talen. Habermas
beskriver hur liberaliseringen gor handeln till en angeldgenhet for privatpersoner, vilket bidrar till
att marknadens — inte 6verhoghetens — lagar styr. Det borgerliga samhallet privatiseras.®
Rittsvdsendet fordandras i samband med det och egendom knyts till individ, inte till familj eller hem.
Staten och marknaden ska lyda under 6verensstimmande lagar. Inga dispenser och privilegier far
forekomma inom konkurrenssystemet. Det dr den individuella prestationen som gynnas och
marknaden kommer dirfor att betraktas som fri frdn makt. Idén att lagar ska stiftas efter en rationell
Overenskommelse gor att dessa betraktas som fornuftiga. Habermas framhaller det problematiska i
att man hévdar att lagarna skapas normenligt utifran den allmidnna opinionen. Borgerligheten
motsétter sig pa sa vis ett herravilde genom att infora den allménna opinionens herravilde.
“Offentlighetens ‘herravilde’ dr enligt dess egen id¢ en ordning, 1 vilken herravéldet 6ver huvud
uppldses.” De vill heller inte se sig som utovare av makt trots att endast de som var egendomségare
hade nagot att séga till om i det offentliga rummet.%

Sambhéllet byggs foljaktligen upp kring den fria marknaden. Ledorden kan ségas vara
rationalitet och rittvisa samtidigt som majoriteten av befolkningen befinner sig utanfér debatten och
de beslutande organen. Habermas ndmner ocksa detta faktum men hinvisar da néstan uteslutande
till “folket”, framst “lantbefolkningen”. Kanske beror detta pa Habermas marxistiska syn pa saken —
med klasskamp kommer kvinnokamp pé kdpet. Samtidigt bidrar detta till att kvinnan och barnen
tycks franvarande hos Habermas. Sérskilt komplext blir det eftersom de ingar i den borgerliga
kirnfamilj som #r det borgerliga skiktets grundliggande modell i den intima sfiren. Aven om
Habermas studie framst handlar om framvéxten av den borgerliga offentligheten 1 det offentliga
sambhéllet dir kvinnan inte var sdrskilt framtrddande, dr det vasentligt att friga sig varfor och hur det
paverkade samhallet i sig. Habermas hdvdar dessutom, exempelvis i sina modeller 6ver den
offentliga och privata sféren, att den privata sfiren var omfattande och dess inflytande pa den
offentliga betydande. Mats Dahlkvist kommenterar ocksé detta i forordet nér han skriver att
Habermas val att diskutera borgerlig offentlighet av liberal typ, men inte plebejisk offentlighet —
platser for sammankomster och samtal — utgér en svaghet i analysen.® Eftersom en stor del av det
privata omradet inte finns med i1 Habermas studie och koncentrationen ligger pa utvecklingen i
England, Frankrike och Tyskland &ar det nu dags att rikta blicken mot Sverige och dérefter den

kategori Habermas ndmner men 1 stort uteldmnar: hemmet.

63 Habermas, Borgerlig offentlighet, 66.
%4 Habermas, Borgerlig offentlighet, 70-75.
% Habermas, Borgerlig offentlighet, v.

24



2.3 Borgerlig offentlighet 1 Sverige

Eva-Lena Bengtsson och Barbro Werkméster framhaller i Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige
att Sverige under 1800-talet dr ett agrart samhille pa vag att industrialiseras. Stdderna vaxer stadigt
aven om de fortfarande ar att betrakta som sma med nérliggande jordbruk. Den stora urbaniseringen
sker forst under borjan av 1900-talet. De samhélleliga omvilvningarna sker i symbios med varandra
och kan till stor del relateras till den industriella revolutionen, kraftiga demografiska omstéllningar
och framvéxten av en allt starkare borgarklass. Fordndringarna sker pé sévil ett offentligt/yttre som
ett privat/inre plan.®¢

Jens Rydstrom och David Tjeder daterar i Kvinnor mdn och alla andra — En svensk
genushistoria borgerskapets genombrott 1 Sverige till 1830-talet och hinvisar till socioekonomiska
och attitydmissiga fordndringar, uppkomsten av flera borgerligt relaterade organ samt utbredningen
av den borgerliga offentligheten under decenniet.%” Skravisendet avskaffas 1846 och niringsfrihet
infors 1864. I och med att representationsreformen trader i kraft 1866/1867 (tvakammarriksdagen
ersitter standsriksdagen) slar borgerskapet igenom med full kraft.%® Avskaffandet av
standsriksdagen innebar att en tidigare hierarkisk vérldssyn med hustavlan som utgangspunkt gar
mot en omdaning.%® Rydstrom och Tjeder betonar sdrskilt hur uppfattningarna om koén forédndras.

Historikern Eva-Helen Ulvros har mer ingdende studerat hustavlans betydelse och
poangterar i sin avhandling Fruar och mamseller. Kvinnor inom sydsvensk borgerlighet 1790—1870
att det under 1800-talets forsta hilft var mer acceptabelt for mén att visa kénslor dn vid mitten av
1800-talet. Hon menar att det dr befogat att koppla samman denna utveckling med utvecklingen i
samhdllet och pekar pa vetenskapliga upptiackter om konen: skillnaderna var storre, eller snarare
annorlunda, dn man tidigare hivdat, och stddernas expansion: kvinnor och min separerades allt mer
i det dagliga arbetet. Detta i kombination med att kvinnornas mobilitet i den offentliga sfiren dkade
(den ska emellertid inte dverskattas, frimst rérde sig kvinnorna i eller mellan hemmen) under 1800-
talets andra halft kan ha bidragit till att man fran att ha tinkt hierarkiskt kring kon dvergick till en
betydligt mer sirartsbetonad uppfattning.” Aven Karin Johannisson ansluter sig till denna

uppfattning i Den mérka kontinenten. Kvinnan, medicinen och fin-de-siécle nar hon med stod hos

66 Eva-Lena Bengtsson och Barbro Werkméster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige (Lund: Signum, 2004), 12—
15.

67 Jens Rydstrom och David Tjeder, Kvinnor, mdn och alla Andra. En svensk genushistoria (Lund: Studentlitteratur,
2009), 62.

68 Rydstrém, Tjeder, Kvinnor, mén och alla Andra, 65-66.

% Hustavlan beskrivs i Luthers lilla katekes dér bibelcitat delar upp vérlden i tre stdnd, det andliga, vardsliga och
hushallet, och beskriver hur dessa ska styras. De domineras av ett manligt 6verhuvud som styr 6ver de underordnade.
70 Eva Helen Ulvros, Fruar och mamseller. Kvinnor inom sydsvensk borgerlighet 1790—-1870 (Lund 1996), 190-191.
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Peter Gay skriver att en “kristen och klassisk sérartsfilosofi” bygger upp en ny familjestruktur.”!
Aktenskapet, som tidigare frimst betraktats som en ekonomisk forbindelse, blir nu dven en
kérlekens och familjens instans — som préglas av kvinnans omsorger.”?

Att vara kdnslosam betraktas saledes som néagot allt mer “kvinnligt” i och med att det
forpassas till den privata sfiren. I essén “Om grétens historia” framhaller Peter Englund att
kansloyttringar, framforallt tarar, forsvinner ur offentligheten pa 1800-talet. Dir en persons karaktir
tidigare varit beroende av nérheten till starka emotionella uttryck blir situationen nu den motsatta.
Civilisatoriska dtstramningar, separation av privat och offentligt och en uppvérdering av
ensamheten spelar in nér “[g]raten privatiseras och feminiseras”. Vad giller det senare finns en
hinvisning till Anne Vincent-Buffaults studie av modernistisk litteratur som visar pa hur graten,
framforallt under den senare halvan av 1800-talet klassats som inte bara kvinnlig utan dven som en
nervsvaghet; samtidigt kunde franvaron av tarar hos en kvinna vicka misstankar om
homosexualitet.”

En rad olika faktorer, som ndmnts ovan, star i samklang med ett av modernismens signum —
att allt som varit fast forflyktigas, vilket tycks skapa ett behov av solida varden. Dessa vérden
grundade sig kanske inte framst 1 uppdelningen privat och offentligt utan snarare den skéarpta
sarartsbetoningen mellan mén och kvinnor som forstérkte och vidgade framforallt forestéllningen
om ett redan dualistiskt forhallande dem emellan dar man/kvinna genererar motsatspar som
offentligt/privat, kultur/natur, aktiv/passiv, sjil/kropp, intellekt/kansla, produktion/reproduktion
etcetera. Dessa uppfattningar tar sig in i bade litteraturen och litteraturhistorieskrivningen dér
kvinnliga forfattares verk i storre utstrackning dn méns ldses biografiskt da de knyts till deras
personliga upplevelser, sinnesstimningar och handlingar, vilket Anna Williams diskuterar 1 Bakom
maskerna.

Borgerskapets utbredning medfor samtidigt en rad forandringar inom emancipationens
omrade dér kvinnans réttigheter utokas i jamforelsevis snabb takt. Rydstrom och Tjeder hivdar
ocksa att emancipatoriska/politiska skél fanns till att jamstélldhetsfrimjande lagar 1 stor
utstrickning kom till mellan 1840 och 1880.7* Ulf Boéthius menar & sin sida i avhandlingen
Strindberg och kvinnofrdgan till och med Giftas 1 att kvinnors rattigheter 6kar frimst 1 och med

ekonomiskt relaterade foreteelser; stdndsstriderna, befolkningsdkningen och demografiska

71 Karin Johannisson, Den mérka kontinenten. Kvinnan, medicinen och fin-de-siécle [1994] (Stockholm: Norstedts,
2005), 19.

72 Johannisson, Den mérka kontinenten, 16.

73 Peter Englund, “Om grétens historia”, Forflutenhetens landskap [1991] (Stockholm: Atlantis, 2003), 221-225.
74 Rydstrom, Tjeder, Kvinnor, mén och alla Andra, 82-84.
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forandringar.” Detta kan ifragasittas da 1880-talet dr brytningstiden framfor andra for den svenska
medelklasskvinnan, vilket sammanfaller med bildandet av kvinnoforbund och litterdra forbund,

tidskrifter och litteratur som fokuserar pa kvinnofragan.

2.4 Att fostras till kvinna och bildas till man

Industrialiseringen och de ekonomiska fordandringarna i kombination med en minskad
aktenskapsfrekvens (till f6ljd av emigration och stagnerade tjanstemannaldner) gjorde att allt fler
kvinnor var tvungna att forsorja sig sjilva. Tanken pa yrkesarbete ingick sillan i den borgerliga
flickans uppfostran. Tradition och samhéllsutveckling gick knappast hand i hand. Fordndringarna
kom framst medel- och 6verklassen till del; kvinnofragan var fran borjan ett medelklassproblem.
Bengtsson och Werkméster skriver angaende kvinnans sociala situation under 1800-talet att manga
reformer ytterst handlade om ekonomiska fordandringar for de borgerliga kvinnorna. Det dr déarfor
inte s konstigt att just dessa kvinnor lag i1 framkant i kampen om rétt till 4gande, utbildning,
myndighet och rostritt, eftersom de av sociala skil inte kunde ta sig an arbetaryrken men heller inte
tillhorde den privilegierade adeln.” Efter 1845 ars lagéndring som ger kvinnan lika arvsritt, liksom
beslutet 1858 att lata ogifta kvinnor som uppnatt tjugofem ars alder bli myndiga, foljer en rad
ytterligare lagdndringar som okar kvinnors frihet, inflytande, ritt till Agande, utbildning och arbete.
Utvecklingen, som Boéthius beskriver utforligt, blev omtvistad och debatterades friskt i pressen,
riksdagen, salongen och litteraturen — den gillde dock allra framst ogifta kvinnor. For de gifta
kvinnorna var situationen i stort sett oférdndrad i och med att dktenskap automatiskt gav maken en
formyndarroll.

En borgarkvinna kunde inte syssla med vad som helst utan fick hélla sig till vad som
passade den “kvinnliga naturen”, ett dmne vars innebord for ovrigt ocksa skapade livlig diskussion.
Att kvinnofrdgan fran borjan var medelklassens angeldgenhet blir tydligt i detta sammanhang.
Kvinnor pé landsbygden arbetade redan och utbildning var det inte tal om (ddrmed inte sagt att dér
inte existerade en jamstélldhetsproblematik). Lagarna kom framst att fa konsekvenser for
borgarklassen dér flickor tidigare utbildats/anpassats till behagliga hustrur och hushéllerskor/
husmddrar.”” Lagéndringarna var naturligtvis dnda ett framsteg, men det ar védsentligt att forsta vad
de innebar i praktiken. Boéthius skriver att &ven om utbildningsmojligheterna 6kade och

arbetsmarknaden vidgades for kvinnor under 1800-talet fick ménnen i allménhet mer betalt for

75 Ulf Boéthius, Strindberg och kvinnofidgan till och med Giftas I, Diss. (Stockholm: Prisma, 1969), 18.
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samma arbete.”® Undervisning av flickor finansierades heller inte av staten, och statliga
elementarlidroverk for flickor existerade inte — de anségs inte vara statens angeldgenhet da kvinnor
inte hade rétt att arbeta som dmbetsmén.”®

Christina Florin och Ulla Johansson lyfter 1 sin artikel “Mandom, mod och mogne méin”
fram skillnaden i moéjligheter, bildning och klimat pé laroverk respektive flickskolor. De menar att
laroverken var ett betydande inslag i uppbyggnaden och befdstandet av en borgerlig genushierarki:
mannens utbildades for yrkeslivet och offentligheten, kvinnorna lardes upp for salongen och
hemmet. For att ta sig vidare till hdgre studier som kunde leda in i exempelvis den vetenskapliga
sfaren, vilken Florin och Johansson pekar ut som den “nya tidens ideologiskt maktcentrum”,
kravdes en examen fran laroverket.?° Eftersom kvinnorna ddrmed inte hade mojlighet att komma in
pa universiteten eller vidareutbilda sig vid fackskolor var de automatiskt utestdngda fran alla hdgre
statliga och ménga privata tjanster. Det forekom debatt och motioneringar angédende kvinnas rétt till
utbildning och 1 pressen stodde man 1 allmanhet kvinnors rétt till utbildning 1 hogre utstrickning én
i riksdagen.®! Fortydligas bor dock att inga kvinnor satt i riksdagen och pressen dominerades av
man. Oavsett positiv eller negativ instidllning, var det mdnnen som i dessa offentliga forum —
inbordes — diskuterade vad flickor/kvinnor skulle fa tilltrade till.

I slutet av 1800-talet sl6t kvinnor sig samman i nationella forbund for att lyfta fram
kvinnosaken och borjade utéva patryckningar for reformer mot riksdag och regering.3> Boéthius
kommenterar hur motstdndarna mot kvinnosaken anvande sig av argument som “naturens ordning”
och skillnad i “andlig individualitet” mellan mén och kvinnor.®* Denna konservativa uppfattning
som lidnge var radande skulle alltsd kunna sammanfattas med att man fostrades till kvinna men
bildades till man. Som Boéthius skriver erholl kvinnor visserligen ar 1873 rétten att avldgga de allra
flesta akademiska examina, ddremot hade de inte rétt att géra bruk av dem inom éatskilliga
yrkesomraden, vilket inte dndrades forrén efter sekelskiftet. Kvinnans plats var alltséd i hemmet,
eller som den adliga kvinnosakskvinnan Sophie Adlersparre uttryckte det under signaturen Esselde:
“familjelifvet dr det offentliga livets vagga” — men med det f6ljde dven ett politiskt ansvar for
kvinnan. Flertalet ansag att hon skulle vara béttre rustad for sin uppgift om hon fick utbildning och
blev mer jamstdlld med mannen, makarna skulle da ha mer nytta och gladje av varandra.®* Liksom

Florin och Johansson anmérker &ndrades uppfattningen till att d&ven den borgerliga kvinnan borde

78 Boéthius, Strindberg och kvinnofidgan, 13—14.

7 Boéthius, Strindberg och kvinnofidgan, 18.

80 Christina Florin, Ulla Johansson, “Mandom, mod och mogne méan”, Kvinnovetenskaplig tidskrift 1992:4, 44-53.
81 Boéthius, Strindberg och kvinnofidgan, 19.

82 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 333.

83 Boéthius, Strindberg och kvinnofidgan, 23.

84 Boéthius, Strindberg och kvinnofi-dgan, 28-30.

28



undervisas i medborgerliga kunskaper men syftet var att de skulle praktiseras i hemmet.®> Den
tendens man kan skonja inom kvinnordrelsen fran bdde kvinnors och méns sida dr att man gir emot
sdrartstinkandet. Komplementaritetstanken bestar emellertid, om &n inte i lika sndv bemirkelse som
tidigare. Kvinnororelsen, som inte bara bestod av kvinnor, borjade striva efter att lyfta tanken om

ett enat vi — mannen och kvinnan tillsammans — inte ett atskilt vi och dem.

2.5 Kérnfamiljens inre rum

Eva-Helen Ulvros betonar vad géller 1800-talet, att det dr vanligt att allt for l4ttvindigt acceptera
avstandet mellan det privata och offentliga som genomgaende for hela seklet. Ulvros visar att det ar
en forenkling att se mannen och kvinnan och deras arbetsuppgifter som separerade dven om ett
sarartstinkande bredde ut sig under perioden. Hon framhaller att Sverige skiljer sig fran de flesta
mellaneuropeiska lander, till stor del har det med det ld&ngvariga jordbrukssamhallet att gora, dar
samverkan i hushéllet var en forutséttning. Granserna mellan privat och offentligt var ofta flytande
dven om kvinnan mer tydligt rorde sig i den forra sfairen och mannen i den senare. Inte férrdn mot
slutet av 1800-talet blev sfarerna mer fasta. Samtidigt ar detta en period da kvinnor far allt storre
tillgang till manliga doméner i just den offentliga sféren, vilket i sin tur paverkade den privata
sfaren som blev snédvare och forlorade i betydelse. Det &r alltsa viktigt att forsté att distinktionen
omradena emellan var langt ifrdn skarp och att interaktion var av betydelse dven om kvinnan
fortfarande var underordnad mannen.3® Hir kan vi ana en svaghet i Habermas framstéllning. Aven
om han betonar interaktionen mellan den privata och offentliga sfaren, problematiserar han inte
mans och kvinnors skilda mojligheter. For att kunna belysa denna borgerliga struktur dr det relevant
att se narmare pa kvinnors strategier for att skapa opinion.

Ulvros havdar att hemmet med framforallt salongskulturen och visitsystemet hade en
polariserande verkan pa offentligheten. Hon ser dem som en “halvoffentlighet”, som visar pa de
mer inofficiella kontakternas betydelse. Ulvros papekar att hon pé intet vis vill hdvda att kvinnorna
besatt makt men den tid som bdde médn och kvinnor lade ner pa att besdka varandras hem borde
motivera att visitsystemet och de kontakter som knots och de dsikter som utbyttes, rimligtvis
spelade in i ett storre sammanhang.3

Ulvros avhandling baseras pa brev och dagbdcker och hennes argumentation kan forefalla

spekulativ, men det kan forklaras av att denna typ av umgéinge endast dr sporadiskt dokumenterad
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och analyserad. Foga 4r kint om denna virld. Vi vet ytterst lite, vilket sannolikt gor det enklare att
avfiarda den sortens resonemang. Men virt att minnas dr hur Habermas pa liknande vis argumenterat
for kaffehusens och salongernas betydelse under 1700- och 1800-talen. Han exemplifierar
inflytandet med en hénvisning till Denis Diderots distinktion mellan tal och skrift och skriver:
“Néstan samtliga av 1700-talets stora skriftstdllare presenterade forst sina tankar i en sddan diskurs,
dvs framforde dem till diskussion genom foredrag infér akademierna och framforallt i
salongerna.”®® En viktig kalla till upplysningar om umgéngesmiljéer dar dven kvinnor vistades ar i
detta fall litteraturen. Som podngterat ovan dr det just konversationen och dess 6verging i
publicistisk verksamhet som 1 forldingningen kommer att spela en betydande roll for den borgerliga
progressionen.

For att dterga till Habermas kan fiktionens dverskridande betydelse lankas samman med hur
han menar att borgerskapet till en borjan har sig sjdlv som tema i litteratur, konst och filosofi.
Konsten blir till en publikens spegel: “Den skapar dnnu inte sin sjélvforstaelse via omvigen
reflektion over filosofiska och litterdra verk, utan genom att den sjélv ingér i ‘litteraturen’ som dess
foremal.” Detta har i sin tur ocksa att géra med den borgerliga uppfattningen om den egna

subjektiviteten och hur publiken véxer fram som en utvidgning av kdrnfamiljen:

De erfarenheter som en publik som lidelsefullt tematiserar sig sjalv soker
forstéelse och upplysning om genom ett offentligt resonemang privatpersoner
emellan, har ndmligen sin upprinnelse i en specifik subjektivitet. Denna
subjektivitets hemort utgors i bokstavlig mening av den patriarkala kdrnfamiljens
sfar. Denna framspringer ur omvandlingar av familjestrukturen, vilka tillsammans
med de kapitalistiska omvélvningarna banat sig vdg i arhundraden, och den
konsolideras som bekant som den dominerande typen i de borgerliga skikten.3?

Den dominerande “typen” ir alltséd kdrnfamiljen och dess 6verhuvud ér familjefadern. Pa denna
grund byggs det borgerliga samhillet. Att lasa familjefadern som just en typ eller en modell &r
emellertid av stor vikt, vilket den tdmligen unga forskningen om manshistoria har uppmérksammat.
David Tjeder driver i The Power of Character tesen att bilden av manlighet, lika lite som
kvinnlighet, inte var sjdlvklar under 1800-talet. Via radgivande handbocker for unga méin och

biografier skrivna av borgerskapet visar Tjeder fram en bild av manligheten som problematisk och
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motsagelsefull.”® Det ar finns alltsa skél att nyansera bilden av den privata respektive offentliga
sfarens innebdrd for sdvil mén som kvinnor, &ven om fokus 1 den hir uppsatsen ligger pa
kvinnorna.

Barbro Werkmaster har i artikeln “Familjebildernas ideologiska funktion” gjort en modell

over privat och offentligt i teorin (enligt Habermas) och i praktiken (i samklang med Habermas men

med kritiska fortecken):
Habermas®!
Privatomride Den offentliga maktens sfarer
Borgerligt samhille Politisk offentlighet Stat
(varuutbytets och det (statsforvaltningens omrade)
samhilleliga arbetets Litterér offentlighet
omrade) (klubbar, pressen)
Kérnfamiljens inre rum
(borgerlig intelligens) (Kulturmarknaden) Hovet
gortis e (adligt-hoviskt samhille)
“Stad”
Werkmaster °
Familj Samhille
Id¢ Realitet Idé Realitet
frivillighet resonemangspartier frivillighet kapital
likvardighet husbondevélde likvéardighet utsugning
innerlighet lydnad solidaritet slaveri
karlek straff konkurrens genom hierarki
rationella beslut uteslutning
ekonomiskt maktsprak
Bildning Utbildning

I anslutning till de tva tabellerna far Carl Larsson illustrera tydligt exempel ndr Werkméster visar
hur bildkonsten 6ppnar gransen mellan det privata och offentliga rummet nér den borjar skildra
idylliska scener fran intimsfaren, som sedan stélls ut och séljs. Pa sé vis, menar Werkmaster, far

ocksé idén om den borgerliga familjens vardag spridning.”> Samma sak géller for litteraturen men
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vad som gor det moderna genombrottet intressant dr polemiken med idén om borgerlig
familjelycka. En rad forfattare och konstnérer gestaltar beréttelser som skiljer sig frin idealet.
Under 1880-talets sedlighetsdebatt vimlar det av pjaser som gor inldgg i fragan. Det privata har
blivit politiskt; pa scenen skildras det borgerliga hemmets vardagsrum. Det offentliga samtalet har
flyttat in 1 hemmet for att darifran tala ut i det offentliga. Konsten speglar publiken och i
Skddespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge anvander sig forfattarna av samtal och

argumentation fOr att visa hur en alternativ spegling skulle kunna se ut och komma till stdnd.

3. Kommunikativt fornuft och kommunikativt handlande

Att anvinda teorin om det kommunikativa handlandet som utgédngspunkt for mina pjésanalyser ar
intressant pa flera sitt. Per Manson presenterar de viktigaste huvuddragen i Habermas teorier i sin
bok Moderna Samhidllsteorier, han menar att det kommunikativa handlandet i dag, exempelvis vid
politiska motséttningar, skots av experter och byrakrater.”* Nar Lefflers, Benedictssons och
Stéenhoffs pjaser skrevs och uppfordes skedde det i ett kulturklimat som 1 storre utstrackning én 1
dag péverkade opinionen. De var en betydande del i det offentliga samtalet, ett samtal som fordes
pa bada sidor om scenen, bland sévil publik som avsdndare. Habermas teori kan dérfor fungera som
ett verktyg for att visa pd pjdserna plats och funktion i detta samtal. Pjdserna ar 1 allra hogsta grad
exempel pa rationalitetens intrdngande i vardagslivet ddr samtal, argumentation och forsok till
samforstidnd tydligt framgar. En viktig podng dr den intersubjektiva forstaelsen, ett forhdllande till
kommunikation dir man inte ser sig sjdlv som ett subjekt som star emot andra subjekt utan istéllet
ser till “den inbordes forstdelsen mellan sprak- och handlingsformogna subjekt med héansyn till
nagot i virlden”.”> Man skulle kunna séga att det handlar om att tala med, ha en samtalspartner,
istillet for att tala #i// ndgon. Att tala med inbegriper saledes att tala och lyssna i syfte att na
samforstand. Kulturella och sociala traditioner kan dock starkt paverka de giltighetsansprak som
anfors nér och hur, for vilka personer och pa vilka villkor, vilket vi ska se 1 pjdserna. Vilket i sin tur
ocksa riskerar att begransa mojligheten att siga ja eller nej och genom resonemang uppna
samforstand.”¢

Habermas stora arbete Theorie des kommunikativen Handelns I-11 frdn 1981 bygger vidare
pa hans kartldggning av den borgerliga offentlighetens framvéxt. Filosofen Walter Reese-Schéfer

har diskuterat teorin om det kommunikativa handlandet. I grunden vill Habermas problematisera
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och omformulera Max Webers rationaliseringsteori, samt delar av Frankfurtskolans begrepp om
fortingligande.”” Habermas kombinerar sociologisk och filosofisk handlingsteori, sérskilt
sprakfilosofisk, och slér fast: “Om man vill undersdka uppkomsten av moderna samhéllen ar den
‘véasterldndska rationalismen’ ett nyckelfenomen.”®

Manson beskriver hur begreppet det kommunikativa fornuftet ingér i ett projekt dar
Habermas vill visa hur vart (visterldandska) rationalitetstinkande inskranker sig till den s.k.
systemvérlden. Systemvarld star i kontrast till livsvarld och styrs av staten, vars styrmedel dr makt,
samt ekonomin, vars styrmedel dr pengar. Livsvérlden utgdrs av privatsfaren och offentligheten och
ar det individen har omkring sig i vardagen, exempelvis familj, vinner och arbete.?” Det
kommunikativa fornuftet dr en annan och mer grundliggande typ av fornuft &dn det “instrumentella
fornuft” som styr systemvérlden. Det kommunikativa fornuftet syftar till samforstdnd, medan det
instrumentella fornuftet ar direkt resultatinriktat. Habermas onskar fraimja det kommunikativa
fornuftets roll i samhéllet och utarbetar déarfor en teori om det kommunikativa handlandet.!?® Han
menar att strivan efter samforstand dr nagot som finns inneboende i spréket sjdlvt och att vi
darigenom har en gemensam rationell grund att forhalla oss till nér vi talar. Utan ett sddant element
skulle vi inte kunna forsta och kommunicera med varandra. Detta innebédr ddremot inte att vi ska
folja en spraklig, rationell maxim, utan att spriket &r rationellt i sig sjélvt. Manson podngterar att
Habermas inte menar att resultatet av talakterna ar att betrakta som rationellt utan talakterna i sig —
den sprékliga processen och striavan efter samforstand.!0!

Som redogjorts for tidigare menar Habermas att borgarklassen vixer sig starkare genom det
offentliga samtalet och att handeln och pressen utvecklas déarur. Han menar ocksé att systemvérlden
vuxit fram ur livsvérlden, med den problematiska konsekvensen att systemvérlden hotar att ta over
livsvérlden. For Habermas 4r det kommunikativa handlandet en vig ut ur denna situation. Som
Maénson framhéller: det kommunikativa fornuftet “bér pa en potential till en demokratisk
samhéllsutveckling och utgor en grund for en kritisk teori om det moderna samhallet.”19?

Av stor betydelse for det kommunikativa fornuftet och handlandet dr mojligheten att 1 ett
samtal acceptera eller dementera en utsaga, att séga ja respektive nej, och visa vad man grundar sina

stallningstaganden pa. Samforstdnd vilar alltid pd mojligheten i “negationskraften hos oavhéngiga
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subjekt”, att de erkdnner sina samtalspartners som tillrdkneliga — att de “orienterar sitt handlande
efter giltighetsansprak”.!9 Reese-Schéfer forklarar giltighetsanspraken som ansprak pa ett
uttalandes forstaelighet, sanning, riktighet och sannféardighet. I Habermas Theorie des

kommunikativen Handelns stills de upp i en tabell enligt:!04

Handlingslag Giltighetsansprak Forhéallande till viirlden
teleologiskt handlande sanning den objektiva vérlden
normativt handlande riktighet den sociala virlden
dramaturgiskt handlande sannférdighet den subjektiva vérlden
kommunikativt handlande forstielse reflexivt forhallande till alla

tre “vérldarna”

Det kommunikativa handlandet ar alltsa grunden till de tre olika handlingsbegreppen dér det
teleologiska ar &ndamalsstyrt, det normativa styrs av gemensamma varden och det dramaturgiska
fungerar representerande. 10

Nir vi lever, talar och tdnker forhéller vi oss alltsd enligt Habermas till dessa tre ovanstdende
“varldar”: den objektiva, sociala och subjektiva. Vi reagerar sakligt pd den objektiva (det vi
betraktar som sant), normativt pa den sociala (det vi anser vara normmaéssigt riktigt) och expressivt
pé den subjektiva (sannfardigt for oss sjdlva).!% Ett hot mot fornuftet i vart forhallningsstt ar dock
den instrumentella rationaliteten (som alltsa hotar den kommunikativa rationaliteten), d.v.s
“systemvérlden” (ekonomiska och statliga vérlden, pengar respektive makt) som hotar
“livsvérlden” (fritid, arbete, familj — forstaelse och samforstand). Den instrumentella rationaliteten
hotar att allt mer paverka den kommunikativa rationaliteten, fran samforstand till strdvan efter
pengar och makt.!%” Det dr pa denna punkt det blir tydligt att Habermas ror sig fran tinkare som
Weber, Marx, Horkheimer och Adorno (de tva senare, liksom Habermas sjélv, tillhorde
Frankfurtskolan, som utgick fran bl. a. Marx). Han menar att da dessa tdnkare studerat
rationalitetsbegreppet har de i huvudsak riktat in sig pa empiri, produktionskrafter och ett system av

maélrationellt handlande tdmligen frikopplat fran subjektivitet. Deras syn pa rationalitet &r inte
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tillrackligt komplex och de misslyckas darfor med att “omfatta alla de aspekter som social
rationalisering kan sétta an vid.”!% Habermas haller darfor inte heller med om att rationaliseringen
av det moderna samhaéllet frimst har att gora med det instrumentella fornuftets “tillvixt inom den
kapitalistiska ekonomin” utan vill istillet lyfta fram betydelsen av rationaliseringen av vardagslivet
som innebir att det traditionellt vedertagna eller givna nu maste argumenteras for rationellt. Det
sakliga, normativa och expressiva tolkningarna kan i och med rationaliseringen av vardagslivet
kritiseras. Man kan se det som sé att Habermas kompletterar Webers syn pa det malinriktade
samhéllet. Habermas héller delvis med Weber om att ett mer malinriktat samhélle utarmat sociala
och kulturella virden. Men Habermas menar att Weber endast koncentrerar sig pa en
rationalitetsform. Weber hdvdar att det moderna samhallet dr uppdelat i tre “véardesfarer”:
vetenskapens, moralens/réttens och konstens. Habermas didremot anser att dessa tre sfarer bara har
olika giltighetsansprak: vetenskapen/sanningen, moralens/rattens/normativ riktighet och konsten/
sannfardig. !0

Jag finner det dirfor angelédget att ta fasta pa Habermas kritik av bland andra Weber, d&
denne inte beaktar den subjektiva aspekten av rationalitetsbegreppet. Men jag ér beredd att ga
langre dn sa. Néar Habermas skriver att systemvirlden hotar att kolonisera livsvérlden och att det
kommunikativa handlandets framgéng i livsvérlden paverkas av kulturella och sociala aspekter
finns det anledning att stanna upp. Det ligger en risk i att yttra sig om systemvarld och livsvarld
utan att undersoka subjektens villkor déri. Jag menar darfor att det subjektiva perspektivet,
sannfédrdigheten, bor ta storre utrymme i ansprak dn Habermas ger det. For den svenska 1800-
talskvinnan &r livsvirlden redan koloniserad av systemvérlden. Hon har inte tillgang till makten och
ekonomin och ir i regel omyndigforklarad, inte bara pd normativ niva utan ocksa objektivt sett, pa
den juridiska nivdn. Aven om lagar i stort baseras pa normer som i sig ér forinderliga, 4r de inda
fastslagna och dirmed reglerande. Lagar kan déarfor sdgas vara en del av den objektiva vérlden da
det dr en sanning att kvinnor under 1800-talet inte hade exempelvis rostritt. Normerna i livsvérlden
har 1 det hér fallet inverkat med sddan kraft pa samhillet att de blivit till en juridisk sanning i
systemvarlden. Vikten av sannfardighet och det dramaturgiska perspektivet maste saledes
framhédvas for att man ska kunna belysa hur det normativa handlandet problematiseras 1 pjdserna,
forst da blir en vidgad forstaelse av gestalternas giltighetsansprak och position i forhéllande till den
objektiva vérlden, som i1 betydande utstrackning underbyggts av faktorer som ekonomi och lagar

vilka ytterst tillhor och formar systemviarlden, mojlig. Eftersom Habermas menar att samforstand
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vilar pa potentialen till negationskraft “hos oavhingiga subjekt” ar det grundlaggande att studera
vilka gestalter som kan betraktas som oavhingiga, vilka som dr formdgna att fatta sjdlvstindiga
beslut och vilka som baserar sina giltighetsansprak pa normer snarare dn subjektiva erfarenheter.

I anslutning till detta hidvdar jag att marginaliserade grupper som helt eller delvis hamnat
utanfor makten ocksa dr de som frimst anvéinder sig av ett dramaturgiskt handlande, d.v.s. lyfter
fram den subjektiva upplevelsen, 1 sina resonemang i ett forsok att motverka systemvirldens,
maktens, inkréktande pé livsvérlden. Vilket dr en naturlig konsekvens av att de befinner sig i
utkanten av makten och inte sympatiserar med eller passar in i de normer som styr den sociala
virlden. Som jag redan nimnt menar Habermas ocksa att det skett en omsviangning fran livsvérld
som utvidgar systemvérld, till systemvérldens kolonisering av livsvérlden. Men for marginaliserade
grupper har det systemvirlden alltid i viss man koloniserat livsvirlden och dessa har heller inte haft
mojlighet att paverka systemvérlden. Friheten i livsvirlden och systemvérlden &r beroende av
individens eller gruppens position i den méngskiktade samhéllshierarkin. I Skddespelerskan,
Romeos Julia och Lejonets unge ligger fokus pa argumentationen och hdavdandet av det subjektiva
giltighetsanspraket som den kraft som driver pjdserna framat i syfte att paverka bade livsvarld och
systemvirld.

Samforstand och paverkan dr ocksa de tva handlingskoordinerande mekanismer som enligt
Habermas ligger till grund for de viktigaste begreppen for social handling. “Intersubjektivt delade
overtygelser binder interaktionsdeltagarna omsesidigt; den potential av grunder som ar forknippad
med Overtygelser bildar en accepterad grundval utifran vilken, om det &r nddvandigt, en person kan
viddja till den andres insikt. En uppfattning som en person framkallar hos en annan (t ex med hjélp
av en 16gn) har inte denna bindande verkan.”!1% S3 fort en av deltagarna i ett samtal forsoker utéva
yttre paverkan pa samtalspartnern, d.v.s. inte ldngre foljer de kommunikativa aspekterna som syftar
till samforstand, gar ocksa mojligheten till det forlorad. Habermas skriver om framgangs- och
forstaelseorienterade instéllningar. Den forra instéllningen isolerar subjektet fran andra subjekt
(andra subjekt blir medel eller hinder), medan den senare binder subjekten vid varandra (de blir
beroende av erkdnnandet av varandra). I kommunikativt handlande ar viljan till samarbete
grundldggande.!'! Men framgéng och forstaelse behover inte vara begrepp som stér i
motsatsstillning till varandra. Nar ett beslut fattas genom kommunikativ handling anvénder man sig
av dem béada. Framgéngsinstéllningen anvinds for att genomdriva beslutet som grundar sig pa

forstaelsen. I sddana fall dr det av vikt att nd samforstdnd och sedan bevaka att beslutet/

110 Habermas, Kommunikativt handlande, 113—114.
11 Habermas, Kommunikativt handlande, 113—115.
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handlingsplanen faller val ut.!'? Ett kommunikativt handlande som lyckas med detta kan fa till stand
ett storningsfritt samtal. Det storningsfria samtalet utgor ocksa idealet i Habermas kritiska teori om
det moderna samhéllet; han anser att det bista av samhéllen &r ett dir kommunikationen kan ske sa
storningsfritt som mojligt.!!3

Habermas hévdar som synes att det finns en problemlosarkapacitet hos spriket eftersom det
bygger pa rationalitet och beaktande av giltighetsansprak. Beaktandet av giltighetsanspraken dr
ocksé vad som kan skapa processer som paverkar forstaelsen av vérlden.!'* Man skulle kunna tro att
det kommunikativa fornuftet dérfor har sin grund i argumentationen, men sa ér inte fallet.
Habermas menar att argumentation endast verkar for att “bringa klarhet om de betingelser for ett
rationellt motiverat samforstdnd som dr verksamma redan i det kommunikativa handlandet.” Vidare
menar han att: “Livsvirld och kommunikativt handlande forhaller sig komplementért till varandra.
Dérfor d&r kommunikativ rationalitet i samma mén forankrad i strukturerna av stabil
intersubjektivitet — den av livsvirlden garanterade, redan givna inbordes forstaelsen — som i
strukturerna av bruten intersubjektivitet — den mdjliga inbordes forstéelse som aktorerna sjdlva
maéste astadkomma.”'!3 T pjdserna finns olika typer av bruten intersubjektivitet som behéver
overbryggas. Argumentationen far darfor en sarstillning i pjasanalyserna. Argumentationen foregar
samtalet. Gestalterna uppfattar rum, val och moéjligheter olika eftersom de lever under skilda
forhallanden som i forsta hand beror pa konsideologi. For att forsoka overbrygga denna anvinder
forfattarna sig av just argumentation. Flera av gestalterna befinner sig pa en niva dér de har eller gar
mot en vilja till och ett behov av samforstand. Liksom jag tidigare konstaterade att kvinnordrelsen
under denna period stravade efter ett vi-tinkande snarare dn ett vi och de-tinkande, kommer vi se
att sa ocksa ar fallet i pjaserna. Det kan naturligtvis forefalla problematiskt att hamta stod i
Habermas forklaringsmodell efter mina upprepade papekanden att han inte inkluderar det
konsideologiska perspektivet. Det dr darfor hog tid att kritiskt belysa teorin om borgerlighetens

framvéaxt och det kommunikativa handlandet.

3.1 “Fallet Habermas och kén” — Nancy Fraser

Fraser har analyserat Habermas kritiska samhéllsteori och lyft fram frdgan om genus. I texten “Vad

ar det som ar kritiskt med kritisk teori? Fallet Habermas och kon” kommenterar hon 1 en fotnot att

112 Habermas, Kommunikativt handlande, 126.
113 Manson, “Jiirgen Habermas och moderniteten”, 328-332.
114 Habermas, Kommunikativt handlande, 334.
115 Habermas, Kommunikativt handlande, 337.
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hon fokuserat pa det hos Habermas som hon anser vara problematiskt eller svért att begagna sig av.
Det betyder for den skull inte att Habermas inte har nagot positivt att bidra med, tvéartom.!!6

Kritiken Fraser riktar mot Habermas ér tvadelad. Hon menar dels att han beféster analytiska
distinktioner mellan sfarer som offentligt/privat, system-/social integration och materiell-/symbolisk
reproduktion (samhilleligt arbete/samhéllelig bildning—uppfostran) som visentliga, dels missar
fragan om kon och ddrmed tar andra viktiga aspekter i ett androcentriskt samhalle for givna.!”
Fraser betraktar distinktionen som en forestéllning, konstruerad 1 syfte att frdmja en viss politik.
Hon kopplar sedan “politiseringen av behov till den fortsatta kampen om var och hur man ska dra
grianserna mellan ‘det politiska’, ‘det ekonomiska’ och ‘det privata’. Ddrmed politiseras pa nytt en
rad fragor som Habermas omedvetet valde bort.”!!8

Fraser vill 6ppna den offentliga sfdren till att innehalla subkulturer och med dem deras
alternativa diskursiva rum. Hon kallar dem for “subalterna motoffentligheter”, till exempel
kvinnors, arbetares, invandrares och etniska minoriteters historiska kamp, och menar att de frdmjar
demokratiseringen i och med att de ifrdgasitter och bestrider det vedertagna.'!® Habermas delar
ocksa in offentligheten i “flera rum”, men de separeras fran systemvirlden. Darfor har det ocksa
varit viktigt for mig att ge en sa pass grundlig genomgéng av hur de privata respektive offentliga
sfarerna sig ut och hur de interagerade under slutet av 1800-talet. Jag har forsokt visa att det finns
flera offentligheter och liksom Fraser nyansera Habermas bild.

En utgangspunkt for Fraser dr pastdendet att det for att den allménna opinionen ska fa
normativ giltighet krévs att alla kan delta som likar, men for att detta ska vara mojligt maste det
finnas en rittvis fordelning av resurser och ett dmsesidigt erkdnnande av jamlik status. I sin
argumentation anvinder Fraser pastadendet som ett matt pa “det demokratiska underskottet i
existerande offentligheter”.!?° Utifran Theorie des kommunikativen Handelns stéller hon fragan om
teorin kan vara till hjélp for feminismen och om det &r en kritisk eller okritisk teori om ett
androcentriskt samhalle. Fraser uppméarksammar ocksé att kvinnorna &r franvarande hos Habermas,

med undantag for att han ser feminismen som en “ny” social rorelse.!?!

116 Fraser ar 1angt ifran den enda feministiska teoretiker som utifrén ett kritiskt perspektiv anvént sig av Habermas vilket
framst framgér i essdsamlingen Feminists Read Habermas: Gendering the Subject of Discourse, red. Johanna Meehan
(New York: Routledge, 1995), dir ocksa Fraser bidrar med ovan nimnda essa.

17 Nancy Fraser, “Vad &r det som é&r kritiskt med kritisk teori? Fallet Habermas och kén”, i Den radikala fantasin
[1989], dvers. Sven-Erik Torhell (Goteborg: Daidalos, 2003), 15.

118 Fraser, “Vad ir det som ér kritiskt med kritisk teori?”, 16.

119 Fraser, “Vad dr det som &r kritiskt med kritisk teori?”, 17.

120 Fraser, “Vad dr det som &r kritiskt med kritisk teori?”, 18.

121 Fraser, “Vad dr det som ir kritiskt med kritisk teori?”, 52—-53.
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Den stora skillnaden mellan Fraser och Habermas ér att Fraser inte delar in samhéllet 1
systemvirld och livsvérld.'??> Hon menar att det snarare ror sig om gradskillnader mellan handlande
enligt normer och strategi, eftersom alla minskliga handlingar, mer eller mindre, har nagot med
samforstand och normer att gora.!?* Darmed framstér ocksé “den absoluta klassificeringen av den
officiella ekonomin som en systemintegrerad handlingskontext och den moderna familjen som en
socialt integrerad handlingskontext potentiellt ideologisk. Den kan till exempel utnyttjas for att
overdriva skillnaderna och délja likheterna mellan de bada institutionerna.”!?* For att forflytta
resonemanget till slutet av 1800-talet blir exempelvis konsekvensen att mén och kvinnor i stor
utstrackning uppfattar de rum de ror sig i som skilda at, vilket paverkar allt fran juridiska rattigheter
till sociala forestédllningar. Vissa personer ror sig i vissa rum som dr mer eller mindre offentliga/
privata och genom denna separation tar mdjligheten till forstdelse ménniskor emellan skada. Istéllet
for att se samband betonas distinktioner, t. ex. mellan arbete i hemmet och pa kontoret eller samma
yrke utdvat av en kvinna respektive man.

Den kanske viktigaste slutsatsen Fraser drar &r att “arbetarrollen” &r en manlig roll som
forbinder den privata offentlighetens ekonomin med den privata familjens. Rorelsen dér
systemvérlden tar sig in 1 livsvéirlden via lonearbetet (penningmediet) skapas lika mycket av “den
manliga konsidentitetens medium som i det skenbart kdnsneutrala penningmediet”.!?> Detta
komplicerar Habermas deklaration om att medborgaren dr en avgdrande aktor i opinionsbildning
och politisk debatt. Nér Skddespelerskan skrevs hade kvinnor varken rostrétt eller rétt att forvalta
egen inkomst. Vid tidpunkten for tillkomsten av Romeos Julia hade den forsta motionen for
kvinnlig rostrétt lagts, men den verkstilldes forst 37 ar senare. 1896, nir Lejonets unge
fardigstélldes, aterstod 25 ar. Under den hér perioden kan kvinnor alltsd ses som en sorts icke-
medborgare i ett samhélle ddr mojligheten till politisk paverkan utgér fran medborgaren. Att
betraktas som medborgare dr darfor avgorande for att man ska kunna samtala pa jimlik niva och nd
samforstdnd. Men under det moderna genombrottet lyckas kvinnliga forfattare 4nda verka som
opinionsbildare. De utgdr med Frasers ord en subaltern motoffentlighet, eller kort och gott en
motgrupp som jag slog fast ovan. De anvénder offentliga rum som teatern till att gi i polemik med
radande uppfattningar om méns och kvinnors roller. I pjdserna samtalar manliga och kvinnliga
gestalter med varandra. Om #n inte utifran jimlika premisser, men faktum kvarstér, pd scenen kan

publiken se hur artisten ifragasitter dessa ojamlika premisser, argumenterar for ett annat

122 Fraser, “Vad ir det som ér kritiskt med kritisk teori?”, 57.
123 Fraser, “Vad dr det som &r kritiskt med kritisk teori?”, 60.
124 Fraser, “Vad dr det som ir kritiskt med kritisk teori?”, 61—62.
125 Fraser, “Vad dr det som ir kritiskt med kritisk teori?”, 72—73.
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forhallningssitt och avvisar fortryckande giltighetsansprak liksom kdnsnormerande antaganden.
Leffler, Benedictsson och Stéenhoff har konstruerat gestalter som representerar de idéer som
vidmakthaller det borgerliga samhéllet men dven gestalter som motsétter sig dessa idéer.
Argumentation och samtal grundar sig 1 och styrs av deras kontrasterande uppfattningar.
Mojligheten att uppnd samforstand ligger i gestalternas forméga att se sin egen och andras situation
ur ett helhetsperspektiv, forhalla sig reflexivt till objektiva, sociala och subjektiva giltighetsansprak
och pé sé vis né forstdelse. Men oavsett om gestalterna landar i samforstand eller inte sa “ser”
publiken dem, madnnen och kvinnorna, nér komplikationerna som finns inbegripna i systemvérld
och livsvérld presenteras pa scenen. Situationen i det borgerliga vardagsrummet synliggors for den
borgerliga familjen. Aven om pjiserna ibland #r 1dngt ifrin ett dverskridande av hinder s&
framhaller de vikten av att argumentera och samtala om dem.

Fraser lyfter ockséd fram forskning fran slutet av 1970-talet som belyser konshierarkier i
samtal mellan gifta par. “[M]é4n har en tendens att kontrollera samtalen, bestimma vilka &mnen som
tas upp, medan kvinnor utfor mer ‘interaktionsarbete’ som att stilla fragor och ge verbalt
understod”, samma monster gér dven att finna i kroppsspraket.'2¢ Liknande slutsatser drar den
feministiska filosofen, lingvisten och psykoanalytikern Luce Irigaray av sin forskning om kon och
sprak.!?’

Fraser ar déarfor skeptisk till Habermas blid av hur systemvérlden koloniserar livsvérlden.
Eftersom han bortser fran fragan om kon kan en avkolonisering av livsvérlden inte leda till en
16sning av problematiken, androcentrismen &r i sig en del av problematiken. “Detta innebér att
nyckeln till en frigorelse ligger i det andra elementet av Habermas forestillning om avkolonisering
— att normativt sikerstdllda interaktionskontexter erséitts med kommunikativt uppnadda sddana.”!?8
Det betyder att om man inte anldgger genusperspektiv pd Habermas teori &r risken stor att
androcentrismen forstarks. Ett feministiskt perspektiv skulle koncentrera sig pa hur manlig
dominans binder samman system- och livsvérld med medborgare, dven kvinnor. Styrkan hos Fraser
ligger 1 att hon lyckas se och anvédnda sig av de aspekter Habermas forbisett; de blir for henne
“instruktiva” och “gor det mojligt [...] att dra slutsatser om hur det kategoriella ramverket i en
socialistisk-feministisk kritisk teori om vélfardskapitalismen bor se ut.”12?

Frasers resonemang hjélper oss att forsta konsekvenserna av Habermas blindhet for

konsaspekten och varfor han betraktar feminismen som en, mot slutet av 1900-talet, “ny” social

126 Fraser, “Vad ir det som ér kritiskt med kritisk teori?”, 66.

127 Margaret Whitford, introduktion till The Irigaray Reader [1991] (Oxford: Blackwell, 2000), 4-5.
128 Fraser, “Vad dr det som ir kritiskt med kritisk teori?”, 86—89.

129 Fraser, “Vad dr det som ir kritiskt med kritisk teori?”, 92-93.
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rorelse. Om man istéllet véljer att betrakta 1800-talets kvinnororelse som en motoffentlighet, kan
indelningen 1 politisk och privat offentlighet nyanseras, samtidigt som det blir mgjligt att anvianda
teorin om det kommunikativa handlandet for att visa pa samtalet och argumentationen som
demokratisk — jimstélldhetsfrimjande — funktion. Detta menar jag ocksa att Leffler, Benedictsson
och Stéenhoff understryker 1 sina pjéser dér handlandet; det kommunikativa handlandet, lyfts fram
med artisten som motoffentlighetens framsta representant. Det moderna genombrottet dr ocksd, som
pavisat, i hog utstrackning direkt inblandat i tidens offentliga diskussion om kvinnofrdgan och
sedligheten. Genombrottslitteraturen &r i sig ett pAgdende samtal, och att man koncentrerar sig pa
manniskans inre liv har mer med begransande konsideologi én existentialistiska fragor att gora.
Argumentation och samtal i pjaserna grundar sig i sociala fragor och normativa uppfattningar.
Gestalternas sociala position finns inskriven i deras handlande och de konsekvenser denna far for

argumentationen och samtalet &r vad som utgdr pjésernas syfte.

3.2 Dialogens betydelse

I Henrik Ibsen and the Birth of Modernism lyfter Toril Moi fram Ibsens pjdser som starka
foresprakare av samtalets betydelse: “These plays masterfully explore the isolation, loneliness, and
loss of meaning in modernity, yet they are not deaf to the yearning of expressive freedom, and the
yearning for human understanding presupposed by that freedom.” (min kurs.)!3? Samforstand ar
grundldggande for frihet, men Moi hidvdar samtidigt att Ibsens budskap é&r att vi inte kan na absolut
forstaelse. Att strava efter ndgot sadant, ldngta efter det, leder till destruktivitet.!3! Att en absolut
forstaelse inte gar att nd, samtidigt som vikten av samtal och samforstand understods tyder pa att det
ar forsoket och viljan till detsamma som é&r det avgdrande, inte att lyckas fullt ut. Detta element &r
starkt ndrvarande i Lefflers, Benedictssons och Stéenhoffs pjdser dér gestalterna ofta, till slut, landar
i en 6dmjuk instillning och vetskap om att de hela tiden maste vaga ta argumentationen och darmed
bjuda in till samtal.

Moi vill placera Ibsen vid sidan av andra modernistiska forgrundsgestalter som Baudelaire,
Flaubert och Manet. For att kunna gora det behdver hon riva upp den traditionella motséttningen
mellan realism och modernism som hon menar dr anledningen till att Ibsen forvisso anses vara den

frimsta foregangaren till den modernistiska teatern men & andra sidan inte klassas som modernist.

130 Toril Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism. Art, Theater, Philosophy, [2006] (New York: Oxford University
Press, 2008), 34.
131 Moi, Henrik Ibsen, 13—14.
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Hon poéngterar att idealismen fanns kvar som estetisk norm langt in pa 1900-talet, om &n svagare
an under romantiken. Idealismen bor darfor betraktas som ett nyckelbegrepp, sirskilt kring slutet av
1800-talet, och snarare dn realismen ses som modernismens antites. Idealisterna arbetade med att
hoja upp och/eller demonisera (bland annat kvinnor) och det dr nir idealismen dor som
modernismen pa allvar tar sin borjan.!3?

Moi definierar liksom Erich Auerbach realism som “verklighetsframstillning”, vilket
betyder att alla verk historiskt sett har drag av realism.!33 Realismen 4r inte en stil, heller ingen
historisk period. Hon menar ocksa att realism inte endast kan ses som representation. Kort sagt:
realismen #r inte nagot enhetligt eller bestdmt. Atergivningen av verkligheten kan se ut pa olika vis,
vad giller vardagslivet forstirker och kritiserar Balzac det 1 sin gestaltning medan Ibsen ser
vardagen som den plats ddr vi kan bygga meningsfulla relationer med varandra.!3* Vardagen och
vardagsrummet som spelplats befaster ytterligare samtalets betydelse. Argumentationen medverkar

hela tiden till att bygga, upprétthélla eller rasera det for tillfillet vedertagna.

Kejser og Galilceer @r den ofta forbisedda pjds som Moi, liksom Ibsen sjilv, betraktar som

hans centrala verk. Moi menar att det &r dar han skriver sig ur idealismen och in i modernismen. '3
Intressant nog &r pjisen skriven 1873, samma ar som Skddespelerskan hade premiir. Men medan
Kejser og Galilceer dr ett drama om tro med historiska gestalter som utspelas pa skilda platser som
Konstantinopel, Athen och Wien, ar Skddespelerskan ett samtidsdrama som tar plats i den
borgerliga familjens vardagsrum. Koncentrationen ligger pa vardagen och samtalet, vilket Ibsen
fullaindade sex ar senare med Et Dukkehjem. Tongivande for bade Skddespelerskan och Et
Dukkehjem ér att de bryter med den idealistiska estetiken som exempelvis foresprakade att en pjis
upplosning skulle vara harmonisk. Den idealistiska estetiken hade ingenting emot realism i sig sa
lange den anslot sig till denna idé dér estetik och etik ansdgs vara sammanbundna. Nér den inte
gjorde det menade man att realismen 6vergick 1 naturalism och huruvida detta skulle anses vara
konst 6verhuvudtaget var omdiskuterat. 36

“Det avgorande nya 1 den moderna kvinnolitteraturen var dialogens betydelse, bade som
formstravan och héllning”, skriver Inger-Lise Hjordt-Vetlesen i NKLH under rubriken “Samtalets
form” (och lyfter fram Ibsen, inte Leffler, som en betydande inspirationskélla). Framforallt blir “det
ménskliga valet” och den kunskap som krévs for att kunna vilja, ett tema i tidens dramatik. Vad

som menas med ménskliga val uttalas inte explicit, men det har att géra med begrepp som frihet och

132 Moi, Henrik Ibsen, 1-4.
133 Moi, Henrik Ibsen, 31.

134 Moi, Henrik Ibsen, 89.

135 Moi, Henrik Ibsen, 8-9.
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romantiserande och kritiserande av ideal till vilka pjdsernas dialog bidrog med “ett klargérande av
valets forutsdttningar”.!37 Ett exempel som ligger néra till hands &r giftermalet. Unga flickor
fostrades, som pavisat, i regel till kyska hustrur och modrar och de giftes ofta bort med dldre mén.
Denna foreteelse hade 1 hogsta grad att gora med fragor om de villkor valet var forknippat med; hur
fritt var det i realiteten och vilken kunskap fanns om dess tinkbara konsekvenser. Hjordt-Vetlesen
menar ocksa att det hos den “radikala falangen” fanns en Gvertro pa frihetsbegreppet som de
kvinnliga forfattarna nyanserade nir de podngterade att for att vara fri maste man kunna sta som
jambordiga parter i ett samtal.!*® Kvinnliga dramatiker som Leffler, Benedictsson och Stéenhoff
satte istdllet sin tilltro samtalet och argumentationen. De harmoniska slutens tid var i idealistisk
bemaérkelse forbi. Sa for att aterga till en tidigare stilld fradga: Hur skild var egentligen den litterdra

offentligheten under det moderna genombrottet frén den politiska offentligheten?

4. Det moderna genombrottets kvinnor — Leffler, Benedictsson och
Stéenhoff

Anne Charlotte Leftler, Victoria Benedictsson och Frida Stéenhoff var 1 allra hogsta grad delaktiga 1
bade halv- och heloffentligheten. Leffler, som var bosatt 1 Stockholm, grundade tillsammans med
tre andra forfattare den litterdra salongen “Svéltringen”, var medlem i kvinnoféreningen “Nya Idun”
och publicerades i kvinnororelsens progressiva tidning “Framat”.!3° Benedictsson bodde pa
landsbygden, 1 Horby, och utnyttjade det nya transportmedlet jairnvagen for att ta sig till Stockholm
(ddr hennes forfattarskap till en del introducerades via “Sviltringen’’), Malmo och Képenhamn dir
hon umgicks i litterdra kretsar och var en frekvent teaterbesokare.!4? Frida Stéenhoff var en
uttrycksfull kraft 1 och utanfér Sundsvall (vid den hir tiden ett industriellt centrum med virldens
storsta sagverksdistrikt) som samhaéllsdebattor och feministisk forgrundsgestalt.!4!

Av den litteratur 1 Sverige som tematiskt sett kan riknas till “attitalet” skrevs en fjirdedel av
kvinnor. Leffler spelades mer @n Strindberg under 1880-talet och av de pjéser som trycktes stod
Leffler och Althild Agrell tillsammans for mer &n femtio procent. Skddespelerskan gjorde liksom
Lejonets unge succé och Benedictssons verk oversattes 1 likhet med Lefflers till de nordiska

spraken, engelska och tyska.!4> Det finns fler exempel pé forfattarnas framgéngar under attitalet

137 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 343.

138 Moller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 344.

139 [ effler, Bakom Maskerna, 12.
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men det brinnande sakforhallandet ar att de kvinnliga forfattarna under det moderna genombrottet

successivt skrivits ut ur litteraturhistorien.'** Eva-Lena Bengtsson och Barbro Werkmdster gor i sin
studie av konstnérinnor en traffande beskrivning av forhallandet: “1800-talet kan [...] ses bade som
den period dé de kvinnliga konstnirerna fick sitt genombrott och etablerade sig som en yrkesgrupp
och som, innan drhundradet var slut, definierades som en specifik grupp och utdefinierades som en
mindre intressant sddan.”'** Tendensen géller kvinnliga konstnarskap 6verlag under perioden.

For informationen om och analysen av kvinnliga forfattarskap 1 litteraturhistorien géller att
nir de vdl omndmns sker det under sirskilda “damrubriker”, med biografiska hdnvisningar, och
deras dmnen reduceras i hog utstrackning till “kvinnliga angeldgenheter”. Man tenderar alltsa att
skilja pd attitalslitteratur och kvinnlig attitalslitteratur, ett forhallande som forédndrades forst under
1980-talet.!*> Innan dess préglades saledes historieskrivningen av att de kvinnliga forfattarnas
amnen knots till den intima privata sfaren som om denna inte skulle ha sarskilt mycket att géra med
den offentliga — 14s allmdnmaénskliga. Detta synsétt innebar att en kvinnas biografi var vad som
skapade hennes verk; verk skapades ur liv. Paradoxen blir tydlig om man vénder pa saken och
fragar utifrdn vad min skapade sina verk; en upph6jd forméga, en ande eller ett geni som stod over
de vardagliga forhallandena? Tendensen att ringa in och begransa kvinnligt forfattarskap till
personen/kvinnan/forfattaren i lika stor eller storre utstrackning dn sjdlva verket/n bor ses 1 ljuset av
de komplementdra egenskaper som méan och kvinnor forknippades med under 1800-talet. Nér det
handlade om kvinnliga forfattare kom de 1 hogre utstrickning &n min att bedomas efter dessa
egenskaper. De forsags med explicita attribut. En kvinna var inte bara forfattare utan hennes roll
som (sensibel) kvinna, (tillmotesgaende) hustru, (vardande) mor och (duglig) husfru kom ocksa att
laggas till forfattarrollen medan en man var kort och gott forfattare. Naturligtvis fanns ocksa hos en
manlig forfattare motsvarande attribut inkorporerade 1 forfattarrollen, men mer implicit och
framforallt: inte formulerade som brist.

Eva Helen Ulvros menar ocksé att synliggdrandet av genus var mer eller mindre patagligt i
olika sammanhang och att detta under 1800-talet férdndrades pa normativ, social respektive
kulturell niva.!4¢ Margareta Wirmark avslutar genomgangen av pjéser i Noras systrar med att
summera kvinnans tre roller, hustrurollen, modersrollen och yrkesrollen, s som de presenteras i

dramatiken. I anslutning till Ulvros skiljer hon mellan forsta och andra generationens kvinnliga

143 Receptionen i pressen av samtliga pjaser dr dven den bristfillig och kan knappast kallas for teaterkritik. Pjiserna
kommenteras med négra fa rader och i allménhet fordoms budskapet medan formen far berom. Tilldggas bor ocksa att
repertoaren for en kvill ofta bestod av tre pjéser. Receptionen tenderar att ge pjdser av en manlig forfattare betydligt
storre utrymme och ett mer kvalitativt omdome.

144 Bengtsson, Werkmaster, Kvinna och konstndr, 8.

145 Leffler, Bakom Maskerna, 32—42.

146 Ulvros, Fruar och mamseller, 335-336.
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modernister; de senare visar pa den framatskridande utvecklingen inom kvinnofrdgan: kvinnornas
situation skildras inte ldngre lika negativt, de star inte i rent dualistiskt forhdllande till midnnen och
fragan om yrkeslivet blir allt mer pataglig.'4” Stéenhoff passar vil in i beskrivningen av den andra
generationen; hon foddes 1865 och i1 debuten Lejonets unge forsags bade den manliga och kvinnliga
protagonisten med visionéra fortecken. Anne Charlotte Leffler tillhor liksom Benedictsson den
forsta generationen; de foddes bagge i mitten av 1800-talet och borde enligt Wirmark ha debuterat
pa 80-talet. Detta stimmer in pa Benedictsson, men Leffler debuterade som dramatiker redan 1873
och publicerade ytterligare tva pjiser, Under toffeln och Alvan, under decenniet. Samtidigt avviker
de pjéser jag valt att studera intrigmissigt fran de allra flesta éttiotalspjaser i och med att
protagonisterna dr konstnédrinnor. Eva Heggestad har konstaterat att kvinnliga 1880-tals forfattare
oftast behandlar kvinnans roll och stéllning i familjen genom att ligga fram losningar i form av
kompromisser och dverlevnadsstrategier. Att limna familjen eller leva utan den sags ytterst sillan
som ett alternativ, vilket enligt Heggestad bor forstés i ljuset av rddande villkor i samhéllet for mén
respektive kvinnor.'®® Skddespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge befolkas daremot av
yrkesarbetande kvinnor vilket innebér att fokus fran borjan, i tva av fallen, inte ligger pa en familj
de bildat, utan hur en familj de eventuellt ska bilda behover se ut for att de ska kunna fortsitta att
vara verksamma som konstnérer. Ménga pjasforfattare under det moderna genombrottet tog sin
utgangspunkt i dktenskapet men Leffler, Benedictsson och Stéenhoff har hér istillet valt att gestalta

individens villkor 1 dktenskapet innan detta ar ett faktum.

Leffler

Anne Charlotte Leffler (1849—-1892) uppmuntrades av sina fordldrar att skriva och publicerade med
sin fars hjalp Hdndelsevis under pseudonymen Carlot 1869.!4° Hon fick en viss bildning upp till det
att hon var sexton; fordldrarna dvervigde att 14ta henne soka in pa seminarium, men det blev inte av
da hennes blivande man Gustaf Edgren borjade uppvakta henne.!3° Gustaf ville, till skillnad fran sin
fastmos familj, inte veta av hennes forfattarambitioner; han var néra att hiva foérlovningen. 1872
gifte de sig, men redan tre manader senare fardigstillde Leffler Skdadespelerskan. Infor premiéren 1
december 1873 pa Kungliga dramatiska teatern kinde sig Gustaf “ledsen” och “generad”. Trots att

Leffler aterigen skrivit under pseudonym hade det framkommit vem forfattaren var.!3!

147 Wirmark, Noras systrar, 152.

148 Heggestad, Fangen och fri, 101-102.
199 Sylvan, Anne Charlotte Leffler, 11.

150 Sylvan, Anne Charlotte Leffler, 12—15.
151 Sylvan, Anne Charlotte Leffler, 16-22.
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Skddespelerskan gjorde succé och spelades 28 génger.'>? Den genomsnittliga spelperioden for en
pjds var 6 ganger.!>?

1889 skilde sig Leffler fran Gustaf Edgren. Hon hade forélskat sig i den italienska markisen
tillika matematikern Pasquale del Pezzo.!>* De gifte sig och bosatte sig i Neapel.!> Leffler satsade
dérefter pa en internationell karridr. 1892 fodde hon en son, men bara ndgra manader darefter avled

hon i sviterna av en blindtarmsinflammation.!3¢

Benedictsson

Victoria Bruzelius (1850—1888) ville egentligen bli konstnar, men motarbetades av sina foréldrar.
Hon gifte sig 1870 med den 28 ar dldre dnklingen och postméstaren Christian Benedictsson i Horby.
Han hade fem barn sedan tidigare. Tillsammans fick de tva barn, varav ett dog.!>’ 1884 debuterade
hon med novellsamlingen Frdn Skdne under pseudonymen Ernst Ahlgren.!38 Det blev en
vandpunkt. Fran och med nu hade hon en verenskommelse med maken. De skulle leva franskilda
men hon skulle behélla sin status och sina plikter som hustru. Eventuella utgifter utanfér hemmet
fick hon bekosta sjélv.!>® Benedictssons forfattarkarriir blev kort men intensiv. Mellan 1884 och
1888 skev hon fem pjéser, tva romaner och ett stort antal noveller. Romeos Julia tardigstalldes
samma ar som hon tog sitt liv i Képenhamn. Pjdsen gavs inte ut forrédn tva ar senare.!6” Spelaret

1895/96 sattes den upp pé Svenska teatern i Helsingfors. 16!

Stéenhoff

Frida Wadstrom (1865—-1945) foddes 1 Stockholm, men kom att tillbringa drygt tva decennier i
Sundsvall dir hennes man, ldkaren Gotthilf Stéenhoff, drev praktik. Tillsammans fick de tva barn.
Det var ocksé i Sundsvall som hon debuterade, under pseudonymen Harold Gote, med Lejonets
unge som sattes upp 1897. Pjasen turnerade i landet under januari-mars, men spelades 1 Stockholm

forst 1926. Lejonets unge skapade uppstédndelse. Nordin Hennel skriver: “Omstandigheterna kring

152 Rollboken, Kungliga teatrarnas arkiv.
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154 Sylvan, Anne Charlotte Leffler, 180-187.
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pjasen blixtbelyser ocksa teatermediets stora genomslagskraft vid den aktuella tiden liksom hur
mycket farligare det var att tala via scenen én via det tryckta ordet.”'®? Stéenhoff var utover sitt
forfattarskap en flitig samhallsdebattér och polemiker. Hon hade socialistiska sympatier och Nordin
Hennel beskriver henne som “en av sin tids framsta feministiska teoretiker”. Stéenhoff fortsatte
ocksa att lyfta fram 1880-talets kvinnofragor men var betydligt rakare och tydligare i framfGrandet
av sitt budskap. Detta kan forklaras med att debattklimatet kring sekelskiftet var 6ppnare; Stéenhoff

hade ocksé en jamforelsevis god bildning och i sin man fann hon stéd och uppmuntran.'63

4.1 Indignationslitteraturen, kvinnofragan och sedlighetsdebatten

De moderna genombrottsforfattarna presenterade en ny kvinno- och manstyp. Det signifikativa var
lika réttigheter, inflytande och ansvar. Att gifta sig av kérlek, inte tvang, var ocksa ett vanligt
forekommande dmne, for att inte tala om kvinnofragan. Rydstrom och Tjeder understryker hur den
moderna genombrottsmannen framfor andra, Georg Brandes, redan pa 1870-talet uppmanade
forfattarna i Norden att koncentrera sig pa radande samhéllspolitiska fradgor, sirskilt kvinnofrigan,
istillet for ett “romantiskt estetiserande”. De lyfter dven fram representativa forfattare i samband
med Brandes. Forst ndmner de de frimsta manliga modernisterna, sedan bl.a. Agrell och
Benedictsson.!* Anméarkningsvért nog uteldmnar de Leffler, som ju var en féregangare. Hennes
1870-talsdramatik berdr i allra hogsta grad kvinnofragan. Strindberg narmade sig inte kvinnofragan
pa allvar forrdn under 1880-talet och Et Dukkehjem, som brukar st som startskottet for
tendenslitteraturen, skrevs forst 1879. Brandes inflytelserika foreldsningar, sammanstéllda i
Hovedstromninger i det 19de Aarhundredes Litteratur, som Rydstrdm och Tjeder hdnvisar till, holls
1871 men gavs ut mellan 1872—1890. Forsta utgavan utkom den 8 februari 1872, vilket betyder att
forsta delen “Emigrantlitteraturen” publicerades pa danska ganska precis ett ar innan Leffler
avslutade den progressiva pjisen Skddespelerskan.'% Troligen kom hon heller inte i nirmare
kontakt med Brandes idéer forrdn pa sin fodelsedag, sju ménader efter det att hon fardigstallt

pjésen, da hon fick Hovedstromninger i present av en av sina broder. 6

162 Nordin Hennel, “Forfattare i sekelskiftets Sundsvall”, 207.

163 Nordin Hennel, “Forfattare i sekelskiftets Sundsvall”, 208-211.
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4.2 Artisten

Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge &r unika pa sa sitt att artister, yrkesarbetande
kvinnor, innehar huvudrollerna. Tendensen att pd scenen presentera Iosningar pa kvinnans situation
genom kompromisser och overlevnadsstrategier sétts hir &t sidan for en mer radikal
héndelseutveckling. Gransoverskridandet mellan privat och offentlig sfér och villkoren for att vara
verksam som artist hamnar tillsammans med familjen och livet hemmavid, i férsta rummet.
Artistens unika rorelsemonster dr ocksa vad som péverkar uppfattningarna om henne — hon ér
standigt en kvinna pa “fel” plats. Det finns fa studier som behandlar artistens roll i Sverige under
1800-talet, men Eva-Lena Bengtssons och Barbro Werkmésters Kvinna och konstndir i 1800-talets
Sverige ger en inblick i konstnédrslivet. De hdvdar att konstnérliga yrkesomraden okar i takt med
borgarklassens utbredning.'®” Andelen kvinnor som pa professionell niva arbetade som konstnérer
och skulptérer blev fler och pad marknaden konkurrerade de med mannen.'®® Yrkesverksamma
kvinnor brét dock med den géngse bilden av kvinnan som vérdare av hemmet. Fran 1800-talets mitt
var konstnir emellertid ett accepterat yrke for kvinnor 4ven om den allménna uppfattningen var att
kvinnas egentliga uppgift bestod i att vara maka och mor; att forsumma husmoderliga plikter till
forman for konsten ansags inte godtagbart.!6

Bengtsson och Werkmaéster menar att “[d]e kvinnliga konstnérernas forsvar for sitt
konstnérskap, oavsett om de var gifta eller inte, var nagot nytt for sin tid och lika emancipatoriskt
som deras fria samvaro med sina kamrater av bigge konen kan uppfattas.” Kvinnor som var
verksamma i det offentliga anklagades for att vara slarviga, sexuellt 16ssléppta och hysteriska.
Vilket framst drabbade “kvinnor som ville dgna sig at yrken som hérde hemma pé den offentliga
och publika arenan som forfattare, konstnir och skadespelare”. Granserna var hérfina: “Att
upptrida som séngerska privat i en salongsmiljo var tilldtet, att std pa en scen eller en estrad var mer
diskutabelt. Scenartister utsatte sig for publikens blickar, vilket ansags grinsa till prostitution, allra

helst som scenkostymen kunde visa kroppsdelar som borde doljas.”!”°

167 Bengtsson, Werkmadster, Kvinna och konstndr, 55.
168 Bengtsson, Werkmdster, Kvinna och konstndr, 89.
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4.3 Kvinnan som konsvarelse

I samband med att kvinnosaken borjade uppmérksammas hamnade bdde emancipation och
sjuklighet i fokus, de védvdes till och med samman. Karin Johannisson hiavdar att under 1870-talet
fortsatte befolkningen att 6ka. Det fanns ett 6verskott av ogifta borgerliga kvinnor, endast 27% av
kvinnorna mellan 25 och 30 ar bosatta i Stockholm var gifta ar 1870. Kvinnororelsen i sdvél Europa
som USA gick igenom tre faser dar man borjade med att stélla krav pa ritten till 4gande och
utbildning, dvergick till moraliska fragor och sedan landade i rostréttsfragan.!”! Den forsta fasen har
jag redan behandlat ovan. Vad giller den andra, frdgor om moral, kom den framst att kretsa kring
drift och sexualitet.

I takt med att kraven pé jamstéilldhet och allmén och lika rostrétt vixte sig starkare kade
ocksé patologiseringen av kvinnan. I Thomas Laqueurs efterfoljd hanvisar Johannisson till ett
biologiserande synsitt dir mannen och kvinnan betraktades som tva skilda kon med
komplementerande egenskaper av dualistisk art. Johannisson hidvdar: “Sitt skarpaste vapen skulle
forsvararna av den patriarkaliska ordningen finna i de nya argumenten som vetenskapen
introducerade, och som 6verforde konsrelationen fran en social till en biologisk dimension.” En
vetenskaplig upptackt som kom att fa stor betydelse var den av det kvinnliga dgget 1827.172 Fran
antiken fram till slutet av 1700-talet hade man levt i tron pa en enkonsmodell, for att sedan i takt
med den vetenskapliga utvecklingen infora en tvakonsmodell men forklara kvinnan som passiv 1
reproduktionsprocessen.!”? Johannisson understryker att upptickten av dgget resulterade i ett stort
antal vetenskapliga forsok att dnd4 lyfta fram kvinnan som biologiskt underldgsen mannen. Edward
Clarkes Sex in Education ér ett exempel pa en storsiljande bok som forde fram sidana asikter.!”
Men bara nagra ar senare, 1876, gav den brittiske lakaren George Drysdale ut boken The Elements
of Social Science som banade vig for en diskussion om framforallt den kvinnliga sexualiteten.
Boken blev omdebatterad och Gversattes tva ar senare till svenska. Drysdale skrev om sexualitet
som en drift som man behdvde ge utlopp for. Kon, lust och samlag, som tidigare holjts 1 dunkel,
framstod nu for vad de var i en tydlig och vetenskaplig dager. Drysdale propagerade dven for
preventivmedel istéillet for avhallsamhet. Kroppen hamnade i fokus, framforallt kvinnokroppen.'7s

Detta dr inte forvanande med tanke pa att kvinnans natur, kropp och sexualitet forsetts med ett stort

171 Johannisson, Den morka kontinenten, 21-22.

172 Johannisson, Den mérka kontinenten, 25-27
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antal restriktioner och projicerade idéer i enlighet med savél den borgerliga
komplementaritetstanken som idealismens dualism. Drysdales uppfattning kom emellertid att skarpt
kontrastera mot en borgerlig kvinnas uppfostran och lutade mot att gi fran ett sitt att reducera
kvinnan till hennes kon till ett annat.

1869, ndgra ar innan Drysdale och Clarke publicerades, gavs John Stuart Mills On the
Subjection of Women ut och Oversattes samma ar till svenska. Mill stéllde fragor av liberal karaktér,
och kvinnan som individ fick foretrdde framfor kvinnan som kon. Kvinnordrelserna anslot sig till
Mill istdllet for till Drysdale, men bdda dessas idériktningar kom att i stor betydelse for
sedlighetsdebatten och den s.k. indignationslitteratur som kom att pragla 1880-talet.

I avsnittet “Modernitetens kvinnliga text” 1 NKLH beskriver Inger-Lise Hjordt-Vetlesen
koncentrationen pd kvinnan som konsvarelse som ett forsok till fortsatt kontroll av henne i en tid d&
familjefaderns roll forsvagades. Marknadskrafterna, samhéllsomvandlingen och jimstélldhetsfragan
blev till hot mot den manliga identiteten, vilket sirartstinkandet forsokte stivja. “Pé& det verbala
planet var det ‘sedligheten’ man slogs om. Men i ett storre perspektiv handlade den sa kallade
sedlighetsfejden om mycket mera: om rétten att definiera vad sundhet var, vad sanning var och inte
minst vad kénet var!”!7¢ Hjordt-Vetlesen talar om ett konskrig. Men dven om det fanns tva tydliga
lager — méan skulle vara lika “rena” som kvinnor fore dktenskapet eller ocksa skulle kvinnor {4 ha
fria forbindelser precis som mén fore dktenskapet — var det inte sjdlvklart att mén tillhérde det ena
och kvinnor det andra. Kvinnor tenderade dock att forestd det forra.!”” Intressant i sammanhanget &r
den dubbelmoral som préglade idén om att kvinnan till skillnad frdn mannen skulle vara “ren” fore
aktenskapet. I grunden var hon en omoralisk fresterska, en forestéllning med rotter i syndafallet,
som var tvungen att ge akt pa sitt begéir. De borgerliga kvinnorna lyckades ocksé s& vil med detta
att de, pa det sexuella planet, ansdgs vara moraliskt verldgsna mannen. Mannen 4 sin sida kunde
inte hjilpa om han f6ll for fresterskan. Kvinnan forutsattes forlata mannens brister/synder, eftersom
hon var moralisk nog. Denna aspekt av sexualiteten &r séledes ett omrade dér konsdikotomierna ar
de omvinda; mannen dr den djuriska/naturen och kvinnan den moraliska/kulturen. Avvikelsen
fungerar eftersom det i grunden — syndafallet igen — 4ndé ar kvinnan som ar den djuriska men har
fostrats (under Overinseende av familjefadern) till att halla tillbaka denna drift, medan mannen som
inte dr ansvarig for syndafallet kan leva ut sin sexualitet pa ett helt annat vis. Detta spektakuldra
1débygge fick bisarra konsekvenser for savil det sexuella motet 1 dktenskapet som reglementeringen

av prostituerade, dir det senare ndrmast kan ses som en institutionalisering av den borgerliga
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sexualdubbelmoralen. Staten sdg namligen till att de prostituerades kunder inte smittades av
konssjukdomar, daremot ansags det inte vara statens angeldgenhet att finansiera laroverk for
kvinnor.

Att sexualiteten i s& hog grad hamnade 1 blickfanget har dock fler dimensioner dn sé. “Om
den gamla eliten, adeln, baserade sin legitimitet pa blodets princip — pa arvet, pé forfaderna —
byggde borgerligheten istillet sin legitimitet pa konets, sexualitetens, princip. Genom sexuell
aterhallsamhet och konskomplementaritet ville borgerligheten visa att den var mer sedlig och
moralisk dn den gamla eliten, som hanades som omoraliskt utsvivande”, skriver Rydstrdom och
Tjeder och orden ekar av Michel Foucaults undersokning 1 Sexualitetens historia vol 1 (1976).
Befolkningens koncentration 1 stiderna medforde ett storre behov av att kontrollera kroppar.
Foucault menar att sexualiteten fick till syfte att utgdra denna kontroll och samtidigt skapa en
sarskild kropp, en klasskropp, for att pa sa vis uppratthalla en klasstruktur. Dar adeln hiavdat sin
sdrart via blodet hdvdade borgarklassen sin via kroppen/kénet.!”® Sexualiteten anvéindes alltsd som
ett sitt att skapa en klassidentitet och for att sdrskilt avskilja den egna klassen, borgarklassen, fran
arbetarklassen som ansigs oformogen att kontrollera sin sexualitet.!” Skillnaderna var att adeln
betraktades som utsvivande medan arbetarklassen palades en mer djurisk uppfattning. Dessa
forestillningar om sexualitet och kontroll préglade hela det borgerliga samhillet, vilket &ven kom
till omfattande uttryck i dramatiken diar normernas viktare och avfallingar konfronterades med

varandra.

5. Skddespelerskan (1873) av Anne Charlotte Leffler

Dramatisk teckning i tva akter

Intrig

Det dr omkring jul och fru Stalberg vintar i hemmet med sina bada dottrar, Elin och Agda, pa att
resten av familjen ska anlédnda. Brukspatron Stdlberg har tillsammans med smabrdderna Ivar och
Seth akt ivdg med sldden for att himtat dldsta sonen Helge. Elins fastman Sven ar ocksé pa vég till
bruket. Helge bor sedan en tid 1 Stockholm dér han arbetar som lékare. Vad han inte beréttat i sina
brev till modern é&r att han forlovat sig med skddespelerskan Ester Larson, som @ven hon dr pé vég i

sldden. I samma stund som Ester gor entré i hemmet, rubbas ordningen i familjen. Nar det uppdagas

178 Michel Foucault, Sexualitetens historia vol 1 [1976], 6vers. Britta Grondahl (Géteborg: Daidalos 2004), 129.
179 Rydstrom, Tjeder, Kvinnor, mdn och alla Andra, 68.
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att hon inte sagt upp sig fran teatern, vilket alla forvéntat, utan endast begirt tjanstledigt, stiller
Helge ett ultimatum: antingen slutar hon pa teatern eller sé slar de upp forlovningen. Ester vdgrar att
sdga upp sig, men innan hon ldmnar gérden éndrar sig Helge. Han ber henne att trots allt bli hans

hustru, men hon stér fast vid sitt val och gar ifrdn honom.

5.1 “Vara resande kanske strax dro har”

Redan pjisens inledning visar pa konsbaserade roller. Médnnen kommer frén staden till landet. I
hemmet véntar kvinnorna pd dem. De spanar inifrdn vardagsrummet, ut genom fonsterrutan. Rutan
blir till en transparent och symbolisk grins som skiljer hemmet frin yttervarlden. Vi fér aldrig se fru
Stélberg, Elin eller Agda ldmna huset. Ester diremot kommer utifrdn och in. Hon forflyttar sig
obehindrat 6ver den troskel som markerar inomhus och utomhus, ett rorelsemonster hon behaller
pjasen igenom. Elin ddremot &r en kopia av sin mor och foljer en utstakad bana som fru/mor/
husmor. Agda ironiserar over forhallandet man och kvinna/hustru, hon dr uttrakad och for henne
kommer Ester att bli den som &ntligen bjuder pd lite omvéxling i tillvaron. Fru Stélberg betraktar
Elin och Agda som sina “sma flickor” och, visar det sig, alla i sin omgivning som sina barn sa snart
de befinner sig innanfor hemmets viggar. I hushallet dr det hon som styr, delar ut tillrdttavisningar
och férmaningar, atminstone har det hittills forhéllit sig s&. Pjasens rollista markerar d&ven den en

ordning:

ESTER LARSON

BRUKSPATRON STALBERG
FRU STALBERG

ELIN

AGDA

IVAR

SETH deras barn

HELGE firu Stdlbergs son i ett foregdende gifte
SVEN Elins fistman
ANNA ¢tjdnarinna

Ester Larson str forst och for sig, hon dr pjdsens huvudperson. Bade for- och efternamn ar
utskrivna. Déarndst kommer brukspatron Stalberg och fru Stilberg. Under pjdsens gdng kommer han
att bendmnas brukspatron och hon fru Stalberg. Hans namn &r foljaktligen forknippat med social
position och ekonomisk status, han dr egendomségaren, medan hennes 4r reducerat till rollen som

hustru. Stalberg pekar ocksa mot att hon &r en strang sddan, ett attribut han besparas. De
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gemensamma barnen presenteras endast med fornamn. Samma sak géller for Helge och Sven med
den skillnaden att de far en kolumn for sig, tillsammans med tjdnarinnan, som motiverar att de &r
yrkesverksamma och i hogre utstrackning frigjorda fran hemmet. Det gifta paret/fordldrarna star
anda som Overhuvuden for dem alla. Ester Larson dr undantaget; hon ar inte en del av familjen eller

konventionen.

5.2 Esters val

Mona Lagerstroms avhandling om Leffler frdn 1999 innehéller den senaste analysen av
Skddespelerskan. Genom sin nérldsning kommer Lagerstrom fram till att det &r en pjds som
kritiserar de borgerliga normerna, sarskilt kraven som stélldes pé en gift kvinna, men &ven de seder
och monster som gifta borgerliga kvinnor sjdlva upprattholl. Hon tar ocksa upp den tidigare
forskning (Edlund, Lidén, Lhose) som 1 storst utstrackning diskuterat Lefflers 70-talsdramatik och
visar pd hur den drar starka véxlar pa hennes Ibseninspiration. Huvudtemat i Skadespelerskan
reduceras dar till att handla om valet mellan allt eller inget enligt Kierkegaards idé, i det hér fallet
att offra kérleken och vardagslivet for konstnarskallet och plikten. Lagerstrom fornekar inte att
Leftler kan ha tagit intryck av Ibsen och hans pjéds Brand vilken utpekas som forlaga, men hon
menar att Leftlers brev fran denna tid visar pd att hon holl en lika kritisk distans till Ibsen som de
ovriga forfattare hon ndmner. 80

Istéllet lyfter Lagerstrom fram en annan tolkning av pjdsen. Hon menar att Ester offrar “sin
kérlek till Helge for hans skull, for att visa att hon inte har varit ovérdig hans kérlek”. Lagerstrom
betraktar Ester som mer klarsynt 4an Helge. Hon dr den som inser att deras kérlek inte ar stark nog
att Overbrygga gapet mellan deras “bakgrunder och vérderingar”.!8! Till skillnad fran tidigare
forskning som menar att Ester offrar dktenskapet for sitt konstnérliga kall hdvdar Lagerstrom att
Ester offrar sin kérlek for Helges skull 1 en ambition att vara sann mot bade honom och sig sjélv.
Jag skulle dock vilja lagga fram en annan tolkning.

Helge talar pjdsen igenom till Ester med férminskande prefix. I ett liv med honom skulle
hon inte kunna vara annat dn en liten flicka eller i stindig konflikt. Jag menar att det &r for sin egen
skull som Ester bryter med Helge. Hon vill inte offra sitt konstnirskap, men heller inte sin
sjdlvstidndighet. Hon vill gifta sig med Helge for att hon dlskar honom, inte for att bli forsorjd eller

forminskad. Samvaron innan de kommer till familjegarden har varit passionerad, men det star snart

180 Lagerstrom, Dramatik och konsideologi, 88-96.
181 Lagerstrom, Dramatik och konsideologi, 80.

53



klart att medan Helge kraver “[a]lt eller — intet!” av henne, ska hon n6ja sig med att forpassas till
hemmet och en ljum och trofast kérlek. “Alt eller — intet!” &r ocksd Helges syn pd saken, Ester
forlikar sig inte med den utan menar att hennes val inte kan reduceras till det ena eller andra. Hon
pekar pa att val inte behdver vara begrinsade till yrkesliv eller familj; hon forkroppsligar en idé om
en mdjlighet till ndgot annat.

Jag menar darfor att pjasens upplosning inte frimst har att gora med att kérleken inte formér
overbrygga avstandet mellan deras bakgrunder och virderingar. Istillet 4r det ovetskapen om de
grava skillnaderna i dessa och Helges oférmaga att sitta sig in i hennes giltighetsansprak som
forebadar Esters val. De forvantar sig helt olika saker av varandra. Ester vill visserligen passa in
men bojer sig inte for Helges forsok att forma henne efter familjens sociala monster. Deras
meningsutbyten lyckas inte forrédn i slutet utgé fran strivan efter forstaelse, dessforinnan gar de
direkt pa anklagelser, ursékter och desperata kérleksforklaringar. Helge forstar till slut att Ester ar
beredd att [imna honom om han inte slédpper sina krav pa att hon ska ldmna teatern. Insikten far
honom att dndra sig, hans kérlek stricker sig alltsd 6ver konvenansen. Det hér dr ocksa en viktig
poidng i pjasen. Helge tar i och med detta ett steg ndrmare den moderna mannen, som kommer att
upptrida i litteraturen allt oftare. Han vill ater ta Ester till sig och acceptera hennes krav, men det ar
forsent. Hon litar inte pa honom och ser risken for att “striden skulle bdrja pa nytt” om hon stannar

— striden inte samtalet. Hon viljer déarfor att ga sin vag.

5.3 “En skadespelerska!”

Néstan med detsamma Helge anlint till bruket beréttar han om sin forlovning. Han beskriver Ester
som “en fader- och moderlos flicka, som star ensam i verlden” och ber modern ta henne till sitt
hjérta vid sidan av sina andra barn. Helges sétt att introducera sin fastmo ar delvis taktiskt —
resultat- istillet for forstaelseinriktat. Han spelar pa de strdngar som ljuder vil i moderns 6ron, men
avslojar ocksé hur han sjilv forhéller sig till Ester; hon dr framst ett stackars fordldraldst barn som
behover tas om hand. Beskrivningen fér till en borjan 6nskad effekt. Fru Stélbergs, kvinnliga, tarar
ar inte l&ngt borta nér hon forsékrar att hennes blivande svérdotter ska vara henne lika kir som de
egna dottrarna. Sven tycker att det dr ndgot bekant 6ver namnet Ester Larson, varpé Elin séger att
han sikert tinker pa “den ddr skadespelerskan” som “ocksd” heter Ester Larson. Att det skulle
kunna réra sig om samma person tycks dem otdnkbart. Nar Helge gér dem uppmérksamma p4 att sa
anda ar fallet utbrister samtliga: “En skédespelerska!” Fru Stalbergs 6mhet byts mot bestortning.
Sven har svért att begripa att Helge som har en sadan ansprakslos syster kan falla for en
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skadespelerska. Agda, som tillsammans med Elin sett en av Esters pjaser fyra ar tidigare i Karlstad,
ar ddremot fortjust medan Elin uppfattat Ester som “afskyvirt tillgjord och kokett”. Elin gor, i likhet
med sin mor och fastman, ingen skillnad mellan aktrisen och personen Ester och kallar henne snart
teatralisk. Det d4r med andra ord béddat for friktion. Helges inledande forsok att nd framgang genom
att paverka sin familj till forstaelse har i och med rdjandet av fastmdns yrke misslyckats kapitalt.
Istéllet for att glddjas at forlovningen har de allra flesta hamnat pa kant med varandra.

Tracy C. Davis, professor 1 performativ konst, engelska och teater, hdvdar 1 sin bok
Actresses as Working Women: Their Social Identity in Victorian Culture att skadespelerskorna under
denna period i egenskap av aktorer i en offentlig milj6 trotsade medelklassens ideal om den passiva
kvinnan. Vilket i sin tur nistan automatiskt kom att bli ett hinder for deras respektabilitet 1 den
privata miljon.!'82 Aven om Davis undersdkning begrinsar sig till England kan resonemanget
tillimpas pa inledningsscenen i Skdadespelerskan. Lefflers val av titel pa pjdsen kan ocksa betraktas
som ett understrykande av de spanningar, konsekvenser och forestillningar som var férenade med
konstnérsrollen. Fru Stalberg, som trott sig ha inflytande 6ver Helge, upplever sitt kanske “svaraste
O0gonblick” ndr hon forstar att flickan han forlovat sig med, utan hennes vetskap, dessutom redan
befinner sig i huset. Innan hon fér reda pé att den fordldralosa flickan ar skadespelerska ér hon dock
beredd att betrakta henne som sin dotter. Bilden av Ester som en liten flicka, ett barn som behover
stod och uppfostran i hemmet dr hanterbar for fru Stalberg. Det dr ocksa sd Helge valt att framstélla
henne. Han har for sig sjédlv och sin familj ikl4tt henne en roll, vilket ocksa far konsekvenser.
Tillagget att Ester &r aktris far halva familjen Stalberg att reagera enligt det som i deras sociala virld
ar normmassigt riktigt medan Helge, brukspatron och Agda déaremot inte avfardar Ester. Helge har
uppvaktat henne under en tid, brukspatron har under sladfarden till girden blivit betagen av henne
och Agda minns med virme den dir pjdsen Ester spelade i for fyra ar sedan. De har alla bildat sig
subjektiva uppfattningar om henne och agerar enligt dessa.

Nér Helge och brukspatron anlénder till garden ar det tydligt att Agda ar fast vid sin far. Hon
verkar lockas mer av hans vérld, ser honom som en frisk flékt i den instéingda tillvaro hon lever 1
tillsammans med sin mor och syster i hemmet. Samma sak géller for Agdas relation till Helge, han
kallar henne for “tjufpojken”, och hon ér fortjust 6ver hans forlovning: “Det dr bestimdt mycket
roligare att ha en svdgerska @n en svager.” Sven innebdr inte mycket nytt for Agda, annat én
ytterligare en man fran staden att spana efter genom fonsterrutan. En fastmo déremot forvéntas bli

inkvarterad 1 hemmet dér hon kan utgora ett nytt inslag 1 vardagen, for att inte tala om en

182 Tracy C. Davis, Actresses as Working Women: Their Social Identity in Victorian Culture (London: Routledge 1991),
Xiv.

55



skidespelerska; en kvinna med ett yrke. Agdas reaktioner pa Ester etablerar redan fran borjan en
speciell relation dem emellan. Agda kan ldsas som en skuggsyster till Ester dir Ester representerar
det Agda lingtar efter: frihet, sjdlvstdndighet och gransoverskridande. Ester ar det Agda skulle ha
kunnat vara om hon inte f6tts 1 en borgerlig familj och fostrats in 1 en hustruroll, men kanske &r det
inte forsent. Agda befinner sig dnnu mittemellan Elins och Esters positioner. Hon r fortfarande lika
mycket Elins motpol som hon dr Esters, men den pol Ester foretrader stoter pa hart motstand i
vardagsrummet.

Genomgaende demonstrerar vad som sigs i den inledande scenen frdnvaron av nagot annat.
Det att bendmna implicerar samtidigt sin motsats. Det Elin dr, inbegriper exempelvis vad Ester inte
ar, och tvartom. Det dualistiska forhéllningssittet finns inte bara mellan méin och kvinnor utan dven
mellan kvinnor och “kvinnor”. Som vi sett ovan forstir inte Sven hur Helge kan falla for en
skadespelerska nar han dr van vid sin syster Elins “enkla och oskuldsfulla visen” — budskapet ar
ddarmed att en skadespelerska omojligt kan ha ett enkelt vdsen eller vara oskuldsfull, men ocksa att
detta dr de ideala egenskaperna hos en kvinna, i alla fall kvinnan man gifter sig med. Elin & sin sida
utbrister da hon forstar att Ester gjort toalett medan Helge forberett dem pa hennes ankomst: “Gora
toalett! Kére Helge, du skulle sagt henne, att vi dro enkla, oceremonidsa lantbor, som ej forsta oss
pé dylika krus.”!8? Hennes tidigare framstillning av Ester som kokett, tillgjord och teatralisk
forstirks &n mer av repliken som pekar mot dess motsats: det naturliga, okonstlade och sanna —
begrepp hon sjilv identifieras med. Fru Stalberg i sin tur sniser it sin man di han forsvarar Ester
och menar att han alltid talar gott om vackra flickor; vilket dels bekréftar Svens gransdragning
mellan kvinnor och lampliga fruar dels motiverar att hon som fru kan tdnkas behova sta ut med en
och annan affér fran sin makes sida. Brukspatron blir st6tt och tar ut sitt missndje pd Sven och
menar att bara for att vissa fordlskar sig i “dufvor” kan vil andra forilska sig i... “pafoglar” fyller
Agda retsamt i och vigar dven hon genera sin far.!8* Brukspatron och Agda lyfter pa sa vis
perspektivet, men pa olika plan. Brukspatron dr betagen av Ester, kallar henne for “trollsldnda”,
medan Agda &r intresserad av ménniskan Ester. Det tycks hon dock vara ensam om. Avsaknaden av
ett kritiskt betraktande av den egna subjektspositionen hos familjemedlemmarna gor tydligt att de
betraktar sitt sdtt att leva som riktigt. Oavsett om de forhaller sig positivt eller negativt till Ester
pekar deras repliker ut henne som “den dér andra”, vilket forebadar framtida

kommunikationsproblem eller rent av brist pd4 kommunikation.

183 Leffler, Skddespelerskan, 19.
184 1 effler, Skddespelerskan, 21.
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5.4 Ester Larson gor entré

I samma sekund som Ester kommer in i vardagsrummet bryter hon mot flera av familjens seder och
monster. Hon kastar sig 1 famnen pa fru Stalberg, skdmtar och blir genast fortrolig med var och en.
Agerandet visar i ett slag pa hennes komplexa personlighet, eller kanske snarare att hon ar ett
subjekt som inte 14tit sig formas in i en viss roll, hon &r fler- inte endimensionell: “Jag kan vara
kanslofull med Elin och tala forstdind med mamma, jag kan spela schack med pappa och roka en
cigarr med Sven”. Helges dérpa foljande replik, efter hennes omtumlande entré, rimmar illa med
Esters person och varslar om kommande konflikter: “Nu, dd min lilla Ester har gjort sig bekant med
alla de mina, skall du komma och dricka lite té. Om vi bedja mamma, s servera hon oss visst.”!8
Han pratar bade med och om Ester, dessutom med forminskande prefix och i tredje person. Han
talar om vad hon ska goéra, men dven vad modern bor gora. Mot den bakgrunden ér Esters
kommentar nér de sitter sig till bords obetalbar. Hon utbrister med eftertryck: “Ack, hvad har ar
fortjusande trefligt! Ett riktigt hem utan kulisser!” Om hon ér ironisk eller visar pa den foréldralosa
flickans illusion om att ha kommit hem — hem till den lyckliga borgerliga familjen — ir en
tolkningsfraga. Klart &r 1 alla fall att det far en komisk effekt i det att publiken (och ldsaren) for
lange sedan forstatt att hon bedrar sig. Leffler anvinder, i likhet med manga av sina samtida
kollegor, vardagsrummet som spelplats for sin pjds men gor samtidigt mer 4n sa. Hon betonar hela
den borgerliga familjen som en variant av ett skadespel. Har finns fler lager av kulisser, kostymer
och rekvisita dn vad man vid en forsta anblick kan ana. En av styckets stora fragor ar ocksé vem
eller vilka som egentligen haller pd med skddespeleri och vilka forhillanden rollerna déri
understodjer.

Medan de dricker te 1 vardagsrummet beréttar Ester om sin utsatta uppvaxt och det
framkommer snart med vilken seriositet hon ser pa sin yrkesroll; hon vill pdverka och berdra
manniskor. Men istéllet har hon manga génger upplevt sig foroldmpad och forlorat sin sjdlvkénsla
till f61jd av mannens dubbla syn pa henne dir hon bade hyllats som vacker att se pa och smidats
som “varnlos och behagsjuk”.!3¢ Beskrivningen for tankarna tillbaka till de foregédende
kommentarerna om hennes koketteri och tillgjordhet. Hon ar trollsldndan och pafageln, den
gldnsande endagsvarelsen vars kraft ligger 1 att for en stund kunna flamma bléndande och intensivt
— for familjen Stalberg dr hon en representant for det forgingliga medan deras idé om kérnfamiljens

mans- och kvinnoroller star for det som varar.

185 Leffler, Skddespelerskan, 22.
186 1 effler, Skddespelerskan, 25.
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Tracy C. Davis menar att skddespelerskor presenterades som vackra, sexualiserade och
tillgéngliga pa teatern. I pornografin forekom skadespelerskor (riktiga eller fiktiva) och
rorelsemonstret pa scenen liknade dessutom ofta det pa bordeller eller liknande. Méannen hade pa sa
vis en “erotisk nyckel” att tolka pjdsen med och detta blev till en for kvinnor osynlig
teckenoverforing i pjasen.!8” Att en skadespelerska ofta betraktades som en prostituerad, eller att det
1 alla fall sattes flera likhetstecken mellan de bada sysselsittningarna, beror enligt Davis till storsta
delen pa att grainsen mellan privat och offentligt 6verskreds. Skadespelerskan tog sig in en manlig
sfiar som kvinnor normalt inte hade tilltride till som aktdrer. Overskridande kunde diremot endast
ske 1 samband med ett voyeuristiskt element. Skadespelerskan upptradde med sin kropp och for det
fick hon betalt. Den som kunde betala biljettpriset kunde ta del av hennes kropp (en vésentlig
skillnad mot hur man sig pa andra typer av konstnirsyrken). Denna syn var inte densamma {or
manliga skadespelare. Davis podngterar att skadespelerskan dirmed hade mycket svért att bli
accepterad 1 kvinnliga kretsar medan hon togs emot i de manliga, men bara tack vare denna
voyueristiska aspekt; hon utgjorde inget hot, hon var fortfarande objekt och han subjekt.!38

Davis resonemang kan ocksa tdnkas visa pa hur miannen, som i storre utstrackning rérde sig
ute i offentligheten i sin tur 6verforde sina voyeuristiska erfarenheter och forestdllningar pa fru och
dottrar. Pa sa vis inkorporerades de ytterligare i samhéllskroppen. Héri kan man se forklaringen till
mannens uppskattning och kvinnornas avstand i pjdsen. Ester bryter mot de konventioner kvinnor
forvantades halla sig till. Ménnens acceptans ligger pé en erotiserande niva. Det finns darfor till
synes inget egentligt utrymme for en “ansténdig” kvinna att forsvara skadespelerskan. Att forsvara
henne dr detsamma som att forkasta de ideal man uppfostrats efter och anpassat sig till. Att som
kvinna acceptera skadespelerskan skulle vara detsamma som att séga att de virderingar man
betraktat som sanna plotsligt var falska. Agda motséger emellertid den hér bilden i sin attityd
gentemot Ester, vilket hon ocksa blir tillrdttavisad for. Pa en niva kan man siga att Agda begér den
gransoverskridande frihet Ester representerar, men hon pekar ocksa ut ett alternativt forhallningssétt
eftersom hon frmér se Ester som yrkeskvinna, inte bara som kropp. Overfortjust talar hon om for
Ester hur hon hianforts av henne under forestillningen for fyra ar sedan. Hennes ord far effekt,
yrkeskvinnan Ester lyfts fram och bilden av den narcissistiska kvinnan hamnar 1 skymundan. Fru
Stilberg omfamnar Ester. Omhetsbetygelsen foljs av frigan om hon ir siiker pa att hon “inte har en
annan kallelse” (4n fruns).!'® Ester drar sig genast undan och riktar uppmérksamheten &t andra hall.

Hon sitter smabroderna 1 drenden som de &r ivriga att utfora. I det att hon tackar Ivar och

187 Davis, Actresses as Working Women, Xiv-xv.
188 Davis, Actresses as Working Women, 69-71.
189 1 effler, Skddespelerskan, 26.
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“fortroligt” smeker honom Over haret sitter fru Stilberg ner foten. Ivars agerande passar sig inte.
Underforstétt géller detsamma for Ester, men hon tar inte in signalen och vénder sig istéllet till Seth.
Huset har pl6tsligt blivit kallt (som stél), hon foreslar att de ska vérma sig genom att dansa.

Ingivelsen leder till en frontalkrock:

ESTER (Springer upp och tar Seths hand.)

Snilla mamma, spela en vals! Jag &r verkligen sé utfrusen, att jag blir sjuk, om jag inte
kan fa blodet i hastigare omlopp.

FRU STALBERG

G4 genast upp pa ditt rum och lagg dig, sa blir du nog varm. Jag stéller inte till dans sa
hir dags pé kvéllen dagen fore julafton.

ESTER (bojer sitt hufvud med en undergiven min och niger dnda ned till golfvet.)

God natt, mitt herrskap, allesamman! (Gdr.)

HELGE (/ifligt.)

N4, #r hon inte fortjusande? (Ldng tystnad. Otdlig.) Mamma! Elin! A’ ni stumma! Ar hon
inte intagande?

Aterigen lang tystnad.'™°

Esters handlingar och uppenbarelse f6r oundvikligen med sig erotiska undertoner in i den borgerliga
familjens hjirta. Fru Stilbergs svar pa hennes agerande iscensétter hur hart sexualiteten
kontrollerades inom hemmets viggar och kontrasterar samtidigt mot forhallandet dar utanfor.
Maingder av méin besokte prostituerade under perioden och andelen smittade med syfilis var
enorm.!°! Med tanke pa hur Davis understryker likhetstecknen som drogs mellan skadespelerskor
och prostituerade ar det inte undra pa att fru Stalberg upplever hindelserna som ett hot mot
ordningen. Foreteelser som borde héllas borta fran hemmet 4r pa vdg in och man skyller pa Ester.
Strax efter det att hon ldmnat rummet tar Agda till orda, hon vill inte ldngre ha sitt har “slatt
och tillbakastruket” utan 16st och mjukt som Esters. Elin protesterar hogljutt, Ester ser “befiangd ut”,
och soker stod i Sven. Men Sven héller med Agda: “det alt ar litet missklddande att ha héret s& dar
tillbakastruket.” Elin blir stott dver Svens ombytlighet: “Du, som alltid forr sagt, att en ren panna ér
det vackraste som finns!”, och fortsitter “[d]et kan passa for en aktris, men inte for en drbar — .
Helge ryter nu till men Elin dr provocerad och har kommit upp 1 varv, hon menar att vad hon séager
bara ir att Esters “klédsel passar for hennes stdnd” men att det samtidigt ar tydligt “hvilka konster
hon begagnar for att bedara alla mén”. Nér fru Stalberg ber Helge besinna sig och tdnka over sitt val
av fastmo tar brukspatron vid och skaller ut fru och dotter, de har drabbats av “den forbannade
hogfarden, som alltid regerar er fruntimmer [...]. Vore flickan grevinna istéllet for aktris, s& skulle ni

alla sjunga i korus: fortjusande, fortjusande, fortjusande!” Agda & sin sida tycker att

190 Leffler, Skddespelerskan, 28-29.
191 Holm, Victoria Benedictsson, 74.
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argumentationen dr uppfriskande och kommenterar skrattande att fadern plotsligt morskat till sig.
Brukspatron snéser at henne att hon dr “nésvis” och att det minsann &r allvar, det r ett
“karaktérsfel” hos hustrun att hon domer det egna konet for hart och inte kan uppskatta den vackra
Ester. Fru Stélberg skyller i alla fall upptridet pa Ester, och gér och lagger sig efter Helges bon om
att de inte ska tala mer om hans fastmo, hon f6ljs snart av Elin.

Replikvixlingen dr 6vermaéttad av tidens konsideologi och dubbelmoral. Tydligt ar att
normer skiljer sig &t mellan mén, kvinnor och samhéllsklasser men dven varierar beroende pa i
vilken sfar man befinner sig: den privata, offentligt privata eller den offentliga maktsfaren — for att
tala med Habermas. Problemet som uppstar i och med att Helge forlovar sig med Ester dr hur
familjen ska forhélla sig till att det offentliga trédnger sig in i det privata via en kvinna. Som
konstaterat var privat och offentlig sfdr inte strikt separerade fran varandra, grianserna var flytande.
Leftler visar istillet pa att den verkligt betydande gransen gick mellan vad mén och kvinnor, fran
olika samhillsklasser, kunde ta sig for inom respektive sfar. Att se en skadespelerska fora sig pa
scenen dr en sak, men att ta med henne in i vardagsrummet och behandla henne som en i familjen
en helt annan. Att ha ett yrke for en kvinna vid den hér tiden innebar att vara oaterkalleligt
forknippad med det, 1 alla fall om man tillhérde en ldgre samhéllsklass. Brukspatron har en podng
ndr han menar att en grevinnan skulle kommit undan dir Ester faller i fru Stalberg och Elins 6gon,
skadespelerskor kom till skillnad fran de flesta andra yrken fran alla klasser. Deras status och 16n
varierade beroende pa deras bakgrund och vilken teater de tillhorde. 2

Myndiga kvinnor fick rétt att forvalta egen inkomst forst 1874 (Leffler som var gift och
darmed omyndig hade alltsa heller inte sjdlvklar ritt att disponera de pengar hon tjdnade pa
Skddespelerskan) men Ester som varken har fordldrar eller make kan forutséttas disponera sin 16n
sjdlv. Hon har dirmed, till skillnad fran pjésens dvriga kvinnor men i likhet med ménnen, ett visst
inflytande i1 bade livsvirld och systemvirld. Hon tjdnar och forfogar 6ver egna pengar via
yrkesverksamhet vid en offentlig institution. P4 s vis har hon en for sin tid férhallandevis ovanlig
position. Hennes mdjlighet till paverkan ska inte 6verdrivas, men idén om den sjélvstindiga

kvinnan finns dar och priset hon betalar dr att betraktas som en andra klassens kvinna.

5.5 “Denna olycksaliga flicka”

Hos Stalbergs talar man inte klarsprak om vad som orsakat den kdnslostorm som delat familjen,

man faster sig hellre vid yttre attribut som symboliserar det socialt acceptabla eller tveksamma. Det
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uppstér inget samforstand annat 4n att det dr bast att inte tala om “saken”. Anledningen till att de
misslyckas gér att finna i deras forestéllningar pd sévél objektiv som social och subjektiv niva. P&
en forsta niva ror sig meningsutbytet 1 huvudsak kring vad som ar lampligt eller inte, f6r vem det ar
lampligt och vad man kan forvénta sig av vissa men inte andra. P4 en djupare nivd grundar sig
replikerna i subjektiva uppfattningar som kommer att paverka de normativa uppfattningarna olika
fran individ till individ. Det subjektiva perspektivet framhdvs och diar man kanske trott sig forenas
kring vedertagna normer visar de sig vara av varierande betydelse beroende pa vem som talar. Pa en
mer fundamental niva ror dérfor diskussionen vid fridgan om vilka normer som géller f6r vem och
varfor. Detta understryker 1 sin tur att kon och forhallandet till offentlig respektive privat sfér starkt
betingar vad som betraktas som socialt accepterat. Habermas menar ocksa att det kommunikativa
handlandet inte forhaller sig “direkt till ndgot i den objektiva, sociala eller subjektiva virlden, utan
relativerar sina yttranden med tanke pa mojligheten att dessas giltighet kan ifragasittas av andra
aktorer”.!”3 Kommunikationen ar beroende av sammanhanget men diskussionen som uppstar tyder
pa att de sdllan kommunicerar pa det hér viset. De forvénas och upprors dver att deras stindpunkter
skiljer sig at. Vad som tidigare tagits for givet kommer nu upp till ytan och &r inte alls vad de ténkt
sig. Blottldggandet av vilka roller familjemedlemmarna spelar gér via Ester. De intar olika
positioner i forhdllande till de sociala granserna: fru Stilberg och Elin bevakar dem, brukspatron
och Sven uppritthédller dem men ar beredda att géra undantag, Helge pendlar mellan att tdnja och
bevaka, Agda undersoker dem, Ester bryter mot dem. De ldser ocksa Ester olika: fru Stilberg och
Elin ser henne som ett hot, for brukspatron, Sven, Seth och Ivar forkroppsligar hon begéret, for
Helge ar hon kérleken/hustrun/barnet, for Agda en idé om en mojlighet till nagot annat.

I familjens hetsiga meningsutbyte angaende Ester framtridder en invecklad normativ apparat
vars koordinater i huvudsak bestdms av kon och klass. Variationerna utifrdn dessa tycks dock
odndliga, vilket kan sdgas peka mot hur samhéllet ar reglerat enligt en konstruktion om vad som ar
socialt accepterat och var, i vilka rum. Darmed belyser pjdsen ocksa hur en sadan tillvaro kan forbli
stabil — eller rubbas. Rorelsemdnster visar sig vara vad som upprétthdller alternativt raserar
stabiliteten. Sérskilt Elins reaktion &dr vird att studera ndrmare. Hon menar att Helge utmanar henne
till att Oppet uttrycka sin asikt. Hon dr provocerad, men inte s mycket av Esters uppenbarelse som
av ménnens reaktioner. Liksom henne har hon sjélv en fastman, men Elins fostran in i kvinnorollen
sdger henne att nagon som Ester aldrig kan bli en drbar och gift kvinna, atminstone inte med en
borgerlig man som Helge. Att uppfora sig kokett och djarvt kan mdjligen belonas med manlig

beundran men absolut inte framhallas som foredome for en blivande hustru. Elin stir mellan att
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ifrdgasdtta idén om sin vérldsbild eller forsvara den. Hennes inpass visar darfor betydligt mer pa
normativt handlande 4n dramaturgiskt handlande. Nér hon tar sig sjélv som exempel ar det i syfte
att ateruppratta det vedertagna, s som att tillbakastruket har och en ren panna ar en symbol for det
anstdndiga. Hon ger inte uttryck for sin subjektiva uppfattning, utan uttalar sig fran den
normbestdmda kvinnorollen.

Habermas syn pa samforstand — att det alltid vilar pa mgjligheten i “negationskraften hos
oavhingiga subjekt” och att dessa erkidnner sina samtalspartners som tillrakneliga och “orienterar
sitt handlande efter giltighetsansprak” — kan forklara Elins reaktion.!** Det dr en borgerlig flickas
fullbordade uppfostran som talar genom henne. Den roll hon tillskrivits spelar hon med bravur.
Béde Elin och Ester dr unga forlovade kvinnor men Elin &r inte ett oavhéngigt subjekt. Hon har
inget yrke och dérmed ingen egen inkomst, hon har fostrats till hustrurollen och &r pé vég att
uppfylla den till fullo, vilket far henne att forlora sin rost. Hon har ocksé uppfostrats till att denna
roll dr den enda riktiga och kan dirfor, liksom stora delar av familjen, inte erkénna Ester som
tillraknelig. Agda diremot &r inte forlovad och dér de andra hyser forakt eller beundran for Ester ser
hon mojligheter och alternativ. Hon &r dnnu ett relativt fritinkande subjekt i det att hon inte
betraktar kvinnans position 1 hemmet som den enda ténkbara. Hon har dérfor de forutsattningar som

kréavs for att kunna samtala med Ester. Det dr ocksa till Agda Ester gér for att anfortro sig.

5.6 “Mig sjalf! Hvem é&r det?”

Nir alla — utom den upprorde Helge som vankar av och an — ldmnat vardagsrummet aterkommer
Ester. Hon dr klddd i morgonrock och héret ar utslaget. Helge blir forskrackt 6ver hennes kladsel.
Det ér upptakten till en dialog som kommer att praglas av missforstdnd, framforallt fran Helges sida
dé han vill styra konversationen till att endast handla om Ester och hur hon forhéller sig till honom
och familjens sociala regler. Det ar alltsd en i1 forsta hand resultatinriktad ambition, dér alternativen
begrinsas till att Ester 4r pa hans sida eller inte. Men Ester dr motstrivig och bjuder pa nyanserade

svar och kommentarer. Hon 4r ocksd medveten om hur hon uppfattas:

ESTER

[...] Jag, som &r sa kokett.
HELGE

Sa far du inte tala.

194 Habermas, Kommunikativt handlande, 328-329.
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ESTER
Men jag forsékrar dig att jag dr kokett. Men jag kan inte hjélpa det, ty jag &r uppfostrad
till det. (Med plotsligt allvar.) [...]'%

Scenanvisningen motiverar att Ester ironiserar dver sig sjélv, alternativt det intryck andra far eller
skapar sig av henne. Helge avfardar henne. Han vill istdllet tala om vikten av uppriktighet och
forsoker fa henne att tona ned sig lite grand infor familjen. Hon fragar vilken roll hon da ska spela

och han svarar att hon ska vara sig sjélv:

ESTER

Mig sjilf! Hvem ir det? Ar det Ester Larson? Jag har aldrig spelat Ester Larson och jag
kénner ingen saddan person.

HELGE

Skémtar du nu Ester?

ESTER

Nej, nu talar jag just allvarsamt, Helge!

HELGE

Det dr séledes din mening att sdga mig, att du alltid under alla lifvets férhallande spelar
en roll. Det vore ju en ritt angendm upptéckt for mig.

ESTER

Se inte sa missndjd ut, dlskade Helge! Jag spelar réttare sagdt aldrig nagon roll, ty i hvarje
roll jag négonsin spelat, har jag alltid varit mig sjélf, men jag sjélf har lika ménga
skiftningar som Ester Larson utfort roller.!%°

Passagen ir central for hela pjdsen. Den stiller frigor om subjektets mojligheter till ett eget uttryck.
“Mig sjilf! Hvem #r det? Ar det Ester Larson? Jag har aldrig spelat Ester Larson och jag kinner
ingen sadan person.” Vad Ester tycks mena ar att det att vara sig sjilv inte dr ndgot statiskt tillstdnd,
det varierar i forhdllande till ménniskorna runtomkring.

Habermas syftar med det dramaturgiska handlandet, det som har ett sannfardigt
giltighetsansprak och hor till den subjektiva vérlden, pd “interaktionsdeltagarna som bildar en
publik for varandra, infor vilken de framstiller sig sjidlva. Aktoren framkallar hos sin publik en
bestdmd bild, ett intryck av sig sjilv, genom att mer eller mindre avsiktligt roja sin subjektivitet”.1%7
Samma sak giller for familjen Stilberg, de ikldder sig olika roller och agerandet styrs av
“publikens” sammanséttning och hur den i sin tur svarar pd agerandet. Agerandet &r dock sa vil
indvat och provat efter raidande normer och 6verenskommelser att det borjat tas for givet och
riskerar ddrmed att betraktas som objektivt sant istillet for konstruerat. Rollerna gér som pa
automatik och det dr dérfor svart for aktorerna att skilja mellan objektiv sanning, normativ riktighet

och subjektiv instidllning — liksom Elin fatt exemplifiera. Att “vara sig sjalv” 1 familjen, innan Ester
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kliver in i vardagsrummet, dr att vixla mellan ett antal givna roller som alltid haller sig inom det
normativt accepterade. Sarskilt giller det for kvinnorna som néstan uteslutande befinner sig i sférer
med familjeanknytning och nér interaktionsdeltagarna dr desamma blir rollerna mer statiska.
Mainnen som 1 storre utstrackning ror sig obehindrat inom och mellan sfiarer moter en storre
variation av interaktionsdeltagare vilket krdver mer omvéxling i framstéillandet av dem sjilva,
omvéxlingen blir ocksé en vana. Det gér alltsa att tdnka sig att Helge for sig pa ett vis i sitt yrke, ett
annat i hemmet och ett tredje i sitt umgénge med Ester. Men det hela kompliceras av att han ror sig
mellan alla dessa sfiarer och kénner till dess 6verenskommelser. Ester har vant sig vid yrkeslivet,
offentligheten 1 livsvdrlden, men inte vid ett hem 1 borgerlig, institutionaliserad bemérkelse. Eller
som hon sjdlv uttrycker det nidr Agda hapet undrar om hon inte har nagot hem: “Tror du, att hvarje
bostad &r ett hem?”1%%

Komplikationer uppstar nér Ester kommer in i familjen Stalbergs vardagsrum eftersom olika
sfarer och uppfattningar om vilka beteenden som &r socialt acceptabla 1 vilka rum, krockar med
varandra. Ester har inte vuxit upp med borgerliga varderingar pd samma sétt som kvinnorna i
familjen inte har tillbringat storre delen av sitt liv 1 den offentliga virlden. Ménnen som ddremot
kunnat glida mellan sfarerna har ett voyeuristiskt forhéllningssitt till Ester, med undantag for Helge
som hellre verkar vilja anpassa henne till idén om hemmets beteendemdnster. Med skiddespelerskan
Ester bygger Leffler en bro mellan systemvirlden och livsvérlden. Esters funktion som gestalt ar att
knyta samman privat och offentlig maktsfar och privat intimsfér. Hon &r en katalysator som far
konbaserade étskillnader i den borgerliga sfiren att verbaliseras och visualiseras pa scenen. Men ér
1873 hos familjen Stalberg finns ingen ambition att bejaka Ester som ny interaktionsdeltagare.
Forhallningsséttet ar tviartom att hon maste acklimatiseras. Leffler gor skadespelet till en spegel i
vilken publiken speglar sig. Det dr deras hemmiljo som gestaltas pa scenen; liksom Habermas
skriver “ingér de i ‘litteraturen’ som dess foreméal”.!*® Reflektionen ar emellertid en
problematisering av denna miljo. Leffler understryker via de idéer om manligt och kvinnligt som
gestalterna representerar, att publiken sjélva ocksé spelar roller. I varje hem pagér ett skadespel dir
manus och scenanvisningar dr forutbestimda av familjemedlemmarnas kon.

Detta mimetiska grepp far en kuslig skérpa nir hela familjen Stélberg, Agda undantagen,
desto ldngre pjdsen lider betraktar Ester som den som spelar ett spel — ett falskt spel. I sjdlva verket
ar Ester den enda som stéller fragan om vad som krivs for att en kvinna ska kunna behalla sin

sjalvstandighet och individualitet, sin rost. Men Helge blir fortvivlad och forstar det som att hon
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alltid spelar en roll medan vad Ester egentligen sdger ar att hon, precis som alla andra, dr komplex.
Att gé in 1 endast en roll dr det verkligt skrimmande och vilka konsekvenser det medfor ar Ester
inte sen att uppmarksamma. Hon dr inte bara medveten om hur familjen ser pa henne hon har ocksa
skapat sig en uppfattning om vilka idéer som styr deras sitt att betrakta henne som avvikande. Nér
hon ber Helge f6lja henne till rumsdodrren utbrister han att det inte gar an och borjar genast beklaga
sig over hur mycket han fatt lida under kvallen for hennes skull. Han beskriver den spricka som
uppstétt mellan honom och familjen, men att han dnda, for henne, &r beredd att offra alla band...
“Utom konvenansens!” fyller Ester i och vidnder pé klacken. Nar Helge misslyckas med att styra
konversationen reagerar han dnnu en gang med att anklaga henne for att stdndigt spela en roll: hon
ar hjartlos, ingen riktig kvinna, endast en stor skadespelerska. Han aterfar dirmed kontrollen,
atminstone tillfélligt. Liksom Fraser skriver har mén “en tendens att kontrollera samtalen,
bestimma vilka &mnen som tas upp, medan kvinnor utfér mer ‘interaktionsarbete’ som att stilla
fragor och ge verbalt understdd”, men Ester ger inte Helge ndgot understdd nir han talar om hennes
beteende eller yrkesval.?% Han vénder sig darfor i sista hand till det &mne dér han vet att hon bistar
honom — kérleken. Ester bedyrar honom mycket riktigt sin kdrlek och det racker for stunden. Néar
han vél fatt 6ver henne pé sin sida blir han genast snar att avsluta “samtalet”. De férsonas och han

far sin vilja igenom; var for sig gar de till sina respektive rum.?%!

5.7 “Hvad skall detta betyda?”

Niér andra akten borjar har julafton passerat och nigra dagar forflutit. Familjen har kvéllen innan
varit pa bal, forutom Helge som arbetat. Ester star framfor spegeln 1 sitt rum och repeterar
koncentrerat infor en roll, Shakespeares Julia. Hon gar helt upp i sitt arbete, avbryter sig gang pa
géng och tar om, uttrycker hogt sina tvivel pd sig sjidlv som “Konstndr” och deklamerar stycket om
igen. Till slut 4r hon n6jd och dvertygad om att hon kommer att kunna “hianfora en verld”. Helge
kommer in och utbrister “Hvad skall detta betyda?”” Ester sdger 4t honom att inte stéra och
fortsitter, vind mot honom, att framf6ra sin rolltolkning. I spegeln har hon betraktat sig sjalv —
istillet for att bli betraktad. Nar hon vander sig direkt mot Helge ar det som om han upplever sig
utsatt for hennes blick. P16tsligt dr det ombytta roller.

Birgitta Holm gor en intressant iakttagelse av huvudpersonen Selma nér hon analyserar

romanen Pengar av Victoria Benedictsson: “Selma sjélv gestaltas som ftri fran narcissism. Hon
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tillats séllan att sta framfor spegeln. Hennes pose ér aldrig Narkissos. Kanske vittnar ingenting
starkare om klyvnaden n just detta. /dealet ir omedvetenheten om det egna jaget, driften ar
sjdlvbetraktelse. Spegeln blir det mest laddade erotiska objektet. Det blir forbjudet omréade, tabu.”292
Spegeln i den inledande scenen blir pa liknande vis bade ett koncentrat av den spanning
skédespelerskan Ester for med sig in 1 hemmet och den reflektion Leffler riktar ut mot publiken.
Spegeln ar ockséd en symbol for Esters begir till ndgot annat én Helge, friheten i att vara
yrkeskvinna. Helge blir upprord dver att hon fortsitter att deklamera viand mot honom och avbryter
henne: “i mig finner du ingen Romeo.” Efter forlovningen tycks det inte finnas plats for
skadespelerskan Ester; i alla fall inte for den sjalvmedvetna Ester. Att tinka sig henne i samband
med teatern dr detsamma som att mista henne. Yrkeskvinnan och hustrun ér for Helge oforenliga,
oavsett Esters ord om att han inte mister henne forrdn han sjilv forskjuter henne. Han kréver att
hela hon och all hennes karlek ska kretsa kring honom. Ester ska med andra ord ska vara spegeln,
den omedvetna, och han den som speglar sig, nir han inte arbetar forstés. Ester & sin sida tycker att
Helge foréndrats sedan de kommit till hans fordldrahem, han dr mindre kérleksfull. Han menar att
det ar for att de nu umgas hela tiden. Till skillnad fran hennes kirlek kan hans inte vara oupphorlig
nir de umgas sd mycket. Ester sdger da att hon aldrig kan noja sig med en ljum kirlek. Han anser
att hon kriver for mycket och inte ar gjord for en vanlig kvinnas husliga vardagsliv, men om hon
inte kan erbjuda honom hela sitt hjérta, vilket underforstatt innebér att lamna teatern, lamnar han
henne. Han sdger, inte utan ett visst hot, att hon da ater blir en forildralos flicka i varlden. I
kérleken giller “Alt eller — intet!” slir han fast. Ester slits mellan yrkeslivet och hustrurollen och
hon vill inte vélja. Hon vill tillatas flyta mellan vérldarna; vara i offentligheten och i det privata,
vara yrkeskvinna och hustru, vara fri att vara sig sjélv. Liksom Helge inte direkt uttalar kravet pé att
Ester maste ldmna teatern, sdger hon inte direkt att hon dmnar fortsitta. Hon bedyrar att hon vill
gifta sig redan inom 14 dagar och att hon ska vara hans Julia och tvinga honom att bli hennes
Romeo.?%

Agda kommer in just som de ater forsonas och det framkommer att Ester har en “hemlighet”
for Helge och att hon delat denna med Agda som blivit hennes fortrogna. Utan att avsldja nagot
sdager Agda Helge att han inte forstatt Ester riktigt, detta &r ocksé hans eget fel och han far darfor
inte bli ond pa henne om han skulle fa reda pa att hon dolt ndgot for honom. Detta dr upptakten till
en serie hiandelser som nu foljer: det tackas nej till en bal eftersom fru Stalberg inte tinker utsétta

sig for viskningar om hennes sons koketterande fastmd dnnu en gang, Agda beskylls av bade sin
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mor och syster for koketteri sedan hon borjat ta allt for mycket intryck av Ester, Agda hdvdar att
vad som egentligen upprorde Elin var att Sven dansade en dans for mycket med Ester och vad géller
resten av besokarna var de bara avundsjuka pa den beundran Ester vickte hos ménnen, Elin bryter
sin forlovning med Sven efter det att han, Ester och nagra andra herrar akt skridskor efter balen
(precis som hon sjélv gjort aret innan), Ivar och Seth sldss om vem som ska {4 kora Ester i sldden

och sd kommer slutligen brukspatron in i vardagsrummet med ett brev fran Esters teaterdirektor.2%4

5.8 “Alt eller — intet!”

Medan Ester ér ute pa en slddfard uppdagas det att hon begirt forlingd tjanstledighet. Detta ar
ocksé pjisens peripeti. Elin menar att det dr av fafanga, inte kall, som Ester inte kan ldmna teatern.
Agda forsoker formé Helge att tala med Ester i enrum men fru Stilberg forkunnar att om han inte
reder ut problemet med Ester infor dem alla kommer hon aldrig kunna lite pd henne, 4n mindre
betrakta henne som en dotter. Nir Ester kommer hem fran slddturen och ldser brevet vill hon genast
resa in och tala med teaterdirektoren, Helge menar att han kan gora det &t henne, hon envisas och
Helge séger da att hon maste ta fru Stalberg med sig eftersom hon inte ldngre kan vistas utan
“skydd” 1 staden — hon dr forlovad, hennes rorelsemonster har redan borjat begrinsas. Helge som
starkt paverkats av sin familj i drendet, innan Esters hemkomst, borjar 1 det narmaste forhora henne
om hennes goromal det senaste dygnet. Det liknar allt mer en réattegang och slutligen forskjuter han
henne. Men det verkar inte handla sa mycket om hans oférméga att acceptera att hon vill gifta sig
men dnda fortsdtta arbeta som bestortningen dver att hon inte, till skillnad fran honom sett det
beslutet som det enda riktiga. De har skilda giltighetsansprak, framforallt vad géller den normativa
aspekten. Helge kan heller inte forstd Esters personliga behov. Han har inte ens rdknat med att hon
har nigra utover att bli hans hustru. Darfor anser han ocksé att hon fort honom bakom ljuset genom
att endast begéra tjdnstledigt. Ingenstans 1 manuset finns dock ens en antydan om att Ester ljugit,
snarare har familjen tagit for givet att hon ska ge upp sitt yrke och nér det kommit pa tal har hon
valt att dra sig undan. And4 ber hon om ursékt. Det &r som om hon kapitulerar infor insikten om att
de 6vriga aldrig forvéntat sig nagot annat av henne. Men trots ursdkterna ér hon sjédlv inte av samma
uppfattning och det ar forst nu, ndr hennes “alternativa” syn pa deras dktenskap uppdagas for Helge,

som de pa allvar forsoker tala med och inte till varandra, diskussionen blir hetsig.
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HELGE

[...] Hur &mnade du stélla till, da det i alla fall forr eller senare skulle bli bekant att du
tagit engagemang vid teatern, under det du inbillade mig, att du aldrig mer ville atervéinda
dit?

ESTER

Jag dmnade sdga dig: jag kan inte lefva utan dig, men heller inte utan min konst, — 1at mig
lefva for er bada. Och jag trodde, att du dlskade mig for hogt for att vilja se mig olycklig.
HELGE

Om du trodde det, om du alltid visste, att min kérlek ensam ej kunde gora dig lycklig,
hvarfor sa du ej det fran borjan? Hur kunde du ha hjérta att sa bedraga mig, Ester?2%

Det ar “ [a]lt eller — intet!”, dir “alt” for Helge representerar dktenskap och ett liv forutan det
“intet”. Men Ester dlskar bade Helge och teatern. Hon har vuxit upp utan foraldrar, tagit sig fram
sjalv och tjénar egna pengar. Hon léngtar efter en “fast punkt i verlden”, men for henne ar
dktenskapet ingen forsorjningsinstitution. Hon vill gifta sig med Helge for att hon dlskar honom,
men ndr han séger sig vilja ha “hela” henne menar han egentligen halva. Han vill ha hustrun, inte
yrkeskvinnan, och denna kompromiss dr Ester inte beredd att acceptera. Forlovningen inskrénker
redan den hennes rorelsefrihet och beteende. Om de gifter sig och hon avséger sig yrkesrollen dras
snaran at ytterligare och for vad: en kérlek som inte omfattar eller erkdnner hela hennes person. Det
ar inget alternativ.

ESTER

[...] Jag skall blifva en sann konstnérinna. Sa ldnge &nnu mitt hjérta klappar, skall jag
striafva till detta mél, som nu blir mitt enda mél i lifvet.200

Hon har sett det borgerliga monstret pé allt for ndra héll och inser att det inte kan bli annat dn
komplikationer. Hon kommer ater att std ensam, men det kan inte hjdlpas. Hon gor en ansats att ga,

Helge hindrar henne. Det dr som om han forst nu forstar att hon menar allvar med att limna honom.

HELGE

[...] Jag inser nu att jag fordrat for mycket av dig. Du skall hddanefter obehindrat fa gé
framét pa din konstnirsbana och jag begér blott att fa skydda dig for alla faror, stodja dig
vid alla sorger, som mota din vag.207

Ester fylls av kval, men det dr for sent. Hon vénder sig forst till Helge och sedan till de 6vriga:

ESTER

Nej, jag vagar inte. I din famn skulle jag gldmma mina foresatser och striden skulle borja
pa nytt [...] O, ni alla, som jag forol&mpat hir, veknar ej ert hjérta till 6fverseende, da ni
betinka, hur outsigligt mycket lyckligare ni dro &n jag. Kénna ni ej deltagande for den
arma, som nu gar ensam ut i verlden — utan stod — utan skydd?
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Fru Stalberg och Elin veknar och gratande omfamnar de henne. Det dr som om deras eget leverne
som hotats av Esters nédrvaro ateruppréttas nér hon ber om ursékt, inte kan bli Helges fru och
dessutom ber dem tycka synd om henne som inte kan leva ett liv som deras. Aven Helge dras med i
den kédnslosamma stimningen:

HELGE

Inte ensam, Ester! Inte utan stdd och skydd! Min kérlek skall f6lja dig, hvar du vistas.
Den skall alltid skyddande omhdgna dig (min kurs.).

Meningarna far ovéntad effekt. Ester vicks ur sitt ndrapd melodramatiska tillstand.

ESTER (med hdnforelse.)

Nej, inte ensam, det dr sant! Min kérlek skall bevara mig for alla frestelser; den skall
blifva mitt stod, mitt skydd, — alltid — alltid! (min kurs.) (Tar Helges hand och trycker ett
par kyssar pad den, stortar ddrefter ut.)?%®

Rida.

Nér Helge skickar med Ester sin kérlek gar det liksom upp for henne att hans karlek inte
langre spelar nagon roll. Den &r ingenting att luta sig mot, hon &r definitivt sin egen igen och med
det kommer insikten om att den kérlek som ar mest tillforlitlig 4r den hon har till sig sjdlv. Det slut
pa ensamheten som hon forvéntat sig finna i Helge och familjen skulle ha fixerat henne i1 en enda
begrinsad roll. Den “vanliga” kvinnan Helge soker dr for henne en halv kvinna. Det “kérlekens
valsprak” mellan allt eller inget som han formulerat néjer hon sig inte med. Det dr hans krav, en
social norm, inte en sanning. Nar Ester ldmnar bruket ser hon sin konstnirsbana som sitt “enda mal
i lifvet”, det dr den uppfattning hon fétt efter en julhelg hos familjen Stal. Ddarmed inte sagt att hon
véljer mellan kérleken eller konstnérskallet, mer dn sa star pd spel: hennes rorelsefrihet, ekonomiska
forfoganderitt och sjéalvstandighet. Jag vill darfér framhéva att det dr av kirlek och omsorg om sin
sjalvstiandighet och sin gransoverskridande position som Ester ldamnar Helge. Den kérlek han vill
erbjuda henne ar ljum och omfattar inte hela henne. Att han mot slutet siger sig kunna acceptera
yrkeskvinnan Ester har hon all anledning att tvivla pa.

Esters val &r baserat pa att hon vill behalla friheten att dven i framtiden kunna vilja, menar
jag. Hon &r sjdlvmedveten och bejakar sig sjélv, ér sig sjélv nog. Nér Ester med hénforelse talar om
karleken till sig sjdlv i pjdsens slut, erinrar det om Birgitta Holms ord om hur idealet for kvinnan &r
omedvetenheten om det egna jaget medan driften ar sjélvbetraktelse och dirmed tabu. Rétten att
betrakta kvinnokroppen tillfaller istillet mannen. Redan forsta scenen i andra akten dér Ester

repeterar framfor spegeln, pekar darfér mot hennes val. Hon ska bli en sann konstnér, hon vill réra

208 Leffler, Skddespelerskan, 66—67.
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publiken s& som hon rort Agda. Denna ritt att kidnna kérlek till och vara medveten om sig sjélv och
sina formagor som manga borgerliga kvinnor frantagits dr precis vad Ester Larson rdddar nir hon
rusar ut ur det borgerliga vardagsrummet och lamnar familjen Stalberg. Esters kliv dver tréskeln
och ut ur kidrnfamiljens inre rum har foljaktligen ingenting med en filosofisk forestillning om kallet
framfor allt eller ett forsakande av den egna lyckan som ett bevis pd hennes kérlek till Helge att
gora. Det dr tidens lagar, (den objektiva virlden) konsideologi, (den normativa vérlden) och tystnad
kring sannférdighet (den subjektiva varlden) som far Helge att stdlla sitt ultimatum och hennes
stdllning som yrkeskvinna dr vad som gor att hon kan motsétta sig detsamma. Paradoxalt nog ér det
alltsa Esters position som skadespelerska som gor det mojligt for henne att undslippa kravet pé att

spela en roll.

6. Romeos Julia (1888) av Victoria Benedictsson

Dramatisk interior

Intrig

Unge diplomat Zetterschdld och forfattaren Almquist dr pa visit hos skddespelerskan fru Ramberg.
Zetterschold har foregaende kviéll fallit handlost for Stella Rambergs tolkning av Julia i en
uppsittning av Shakespeares Romeo och Julia. Innan Almquist introducerar sin vin for fru
Ramberg forsoker han fa honom att forsta att hans avsikter att forfora henne inte kommer att ga
viagen. Fru Ramberg ar lyckligt gift och har tre barn. Nér hon vél tar emot dem avldgsnar Almquist
sig och ldmnar dem ensamma i vardagsrummet. Fru Ramberg ser igenom Zetterscholds forsok att
spela Romeo. Han inser sitt misstag och vill genast avlégsna sig men hon far honom att stanna och

motet mynnar ut i ett fortroligt samtal.

6.1 Visionen om dktenskap kontra samtal

Anna Lyngfelt gor i avhandlingen Den avvdpnande fortroligheten och senare 1 Det moderna
genombrottets dramer snarlika nérldsningar av Romeos Julia. Allra framst koncentrerar hon sig pa
hur pjasen forhaller sig till enaktstraditionen som grundar sig i den franska sillskapsleken “jeux des
proverbes”, baserad pa ordsprak. Vid sidan av det gér hon nagra intressanta iakttagelser. Hon
framhéller att pjasens “idylliserande slut [...] rimmar illa med var tids syn pa frigjordhet vad giller

kvinnorollen”, och att det kan vara en bidragande orsak till att den gloms bort ndr Benedictssons
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forfattarskap diskuteras. Lyngfelt menar darfor att fragan om varfor hon viljer ett sddant slut, bor
stdllas. Sjélv besvarar hon frdgan med att Benedictsson koncentrerar sig pa karaktirsteckningen av
fru Ramberg och att hennes fattiga bakgrund ar en bidragande orsak till att hon gift sig. Dessutom
problematiserar pjasen den samtida debatten om forhallandet mellan konen i det att Zetterschold
inte tror att dktenskapet kan inrymma lidelse medan fru Ramberg visar pa motsatsen.??” I bada
analyserna namner Lyngfelt att Romeos Julia skulle vara av utopisk karaktér i Det moderna
genombrottets dramer tycks detta hdnvisa till fru Rambergs dktenskap. I avhandlingen relateras
visionen istdllet till fortroligheten mellan fru Ramberg och Zetterschdld, dér Benedictsson vill
vécka intresse for “en sjalvklar respekt mellan konen”.210

Det finns en motsédgelse i Lyngfelts lasningar av Romeos Julia. Hon menar att bade fru
Rambergs dktenskap och hennes samtal med Zetterschold kan ldsas som utopiska. Dels lyfter hon
fram fru Rambergs dktenskap som en idyll, dels menar hon att beslutet att gifta sig kan forklaras av
hennes fattiga bakgrund. Men varfér behover valet att gifta sig forsvaras om dktenskapet ér
idylliskt? Lyngfelt menar ocksa att pjdsens form ansluter sig till de aristoteliska grundprinciperna
samtidigt som den utgor ett alternativ till Aristoteles konfliktdramaturgi, Benedictsson anvénder sig
istdllet av en “retoriskt framvisande dramaturgi”.?!! Enligt Lyngfelt saknar pjasen
konfliktupptrappning eftersom dess peripeti, da Zetterschold inser att forforelsen kommer att
misslyckas, innebdr ett antiklimax. Peripetin f6ljs istdllet av en karaktirsteckning av fru Ramberg.
“Ett avtackande av sprakliga schabloner kan [...] bara goras om man samtidigt Overger synen pa
pjasens repliker som enbart handlingspadrivande delar av enaktaren [...] Ur ett konventionellt
handlingsperspektiv ar alltsa Romeos Julia hdndelsefattig, samtidigt som enaktaren uppvisar en
tankevdckande utveckling i dialogen.”?!2

I kontrast till Lyngfelt utgar min ldsning fran att det dr olika typer av talakter som driver
handlingen framat. Jag anser ocksa att konfliktupptrappningen inte nar ett antiklimax i det att
Zetterscholds forsok att forfora fru Ramberg misslyckas. Konflikten ligger inte sa mycket i
forsoken att forfora som i forestdllningarna om skadespelerskan fru Ramberg. Forestdllningar som 1
sin tur grundar sig i bade Zetterschdlds och Almquists sétt att tinka i bestimda konsroller. Jag
senareldgger darfor peripetin till det tillfille da fru Ramberg och Zetterschold 1agger av sina
respektive roller och borjar tala till varandra som jimbordiga samtalspartners. Lyngfelt & sin sida

menar att peripetin infaller da Zetterschold vill avbryta samtalet och ga sin vag. Hon forbiser

209 Lyngfelt, “Kvinnoroller och sprakliga schabloner”, 84-85.
210 Lyngfelt, Den avvipnande fortroligheten, 127.
211 Lyngfelt, Den avvipnande fortroligheten, 117.
212 Lyngfelt, “Kvinnoroller och sprakliga schabloner”, 78—-84.
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ddarmed att det dr formégan respektive oformagan till samtal i samforstdnd som &r pjisens egentliga
konflikt. Enligt min tolkning &r det ocksé tidens konsroller som orsakar bristen pd samforstand och
resulterat 1 fru Rambergs giftermal. Forst 1 samtalet med Zetterschold uppnas samforstand vilket
pekar fram mot nésta generations mojlighet att vélja annorlunda. Fru Ramberg dr n6jd med sitt
dktenskap och hon idlskar sina barn men lidelsen finns i hennes relation till konsten inte maken.
Benedictsson ger déarfor ingen utopisk bild av dktenskapet. Det ér istdllet idén om det fortroliga
samtalet, forkroppsligad av fru Rambergs insisterande pa detsamma som ger pjdsens dess visionira
uttryck. For att tala med Aristoteles dr handlingen inte koncentrerad pa karaktirsteckningen av fru
Ramberg utan pd hennes forméga till kommunikativt handlande som beror av hennes yrkesroll. Dar
Leffler 1 Skddespelerskan lagger tonvikten pa kon och rumsliga dvertrddelser fokuserar
Benedictsson pd hur grinser upprittas men ocksé kan dverskridas pa ett sprékligt plan. Det ér

genom talakten fru Ramberg driver handlingen framat.

6.2 “Don Juan!”

Scenrummet visar det eleganta vardagsrummet 1 skadespelerskan Stella Rambergs hem. I rummet
star ett sybord med pabdrjat broderi och ett skrivbord belamrat med hiften. Alltsammans omgéardas
av blommor, bladvéxter och lyxforemal. Interiéren symboliserar vilstand, intimitet och arbete.
Stella Ramberg ér en kvinna som kombinerar dktenskap och yrkesliv. Intrycket forstarks niar den
unga diplomaten Arthur Zetterschdld och forfattaren tillika fil.dr Fritz Almquist ringer pa dorren.
Tjénarinnan som Oppnar meddelar att fru Ramberg &r upptagen men ber dem sitta ner och vénta.
For att jamfora med den inledande scenen 1 Skddespelerskan kommer mannen dven hér utifrdn och
in men de besoker en kvinna som sjilv dr van att gora samma rorelse. Hon véntar heller inte pa
dem; de far vénta pa henne.

Nér tjdnarinnan avliagsnat sig sdger Almquist “Du kommer att angra det”. Det dr en varning
till Zetterschold som blivit betagen av fru Rambergs tolkning av Julia; s& betagen att han har svart

att skilja rollen och skadespelerskan at.

ALMQUIST sdtter sig

Du kommer att branna dina kol forgidves. Fru Ramberg ar en — med en axelryckning — en
»arbar kvinnay».

ZETTERSCHOLD

Sa mycket battre! De strénga dro de lidelsefullaste.
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ALMQUIST
Don Juan!?13

Inte bara fru Ramberg forknippas med en roll. Zetterschold iklader sig sjdlv gérna rollen som
forforare. Han har dvat pa sina maner i Petersburgs salonger. Almquist papekar att det ar skillnad pa
Petersburg och Stockholm, dessutom &r Stella Ramberg “dum”. Zetterschold & sin sida ser inget fel
1 att en vacker kvinna &r “mindre begavad”, kvinnor man dlskar ska man inte ldra kdnna, “det fortar
illusionen”. Zetterschold skulle lika garna kunnat séga att de kvinnor man dlskar med behdver man
inte ldra kénna, men vilken illusion &r det han talar om? Fortséttningen pa repliken lyder: “Téank pa
Romeo och Julia; inte kiinde de varandra! Hela hérligheten omfattar ndgra dagar — men hur mycket
lidelse rymma de inte!” Zetterschdld verkar snarare vara ute efter en kort men intensiv romans med
Julia, inte fru Ramberg och sjilv ska han spela Romeo.

I artikeln “Don Juans problematiska manlighet: forféraren och sedlighetsdebatten i svenskt
1800-tal” lyfter David Tjeder fram forforaren som bade beundrad och bespottad. Tjeder baserar sitt
resultat pa periodens stora méangd radgivningslitteratur till unga mén.2!4 Under 1870-talet framstélls
forforaren som ett borgerligt manlighetsideal men i och med att sedlighetsdebatten tar fart under 80-
talet borjar dsikterna g isdr.?!> Sedlighetsforespriakarna betraktar forforaren och de mian som
besokte prostituerade som omanliga och mottyper till “sann manlighet” som i stort gick ut pa att
beskydda kvinnan. Fridmst debatterades méns otrohet och erdvring av ogifta kvinnor och forféraren/
Don Juan hade sin kontrast i beskyddaren/gentlemannen. Tjeder menar att &ven om denna
beskyddarsyn bara innebar en annan typ av maktutdovande dver kvinnor stéillde den samtidigt nya
krav pd mannen. Han skulle ocksa ta ansvar for sin sexualitet.?!® Romeos Julia behandlar som synes
denna problematik men utifran andra premisser. Den otrogne maken stér inte i fokus utan en ung
forforare; Zetterschold. Hans foremal ar ingen oskyldig flicka utan den gifta, arbetande modern, fru
Ramberg. Zetterscholds mottyp, som skulle kunna representeras av fru Rambergs make, ir inte bara
frinvarande under deras mote utan under hela pjasen. Almquist kan heller inte rdknas som
beskyddare. Det visar sig att han sjdlv varit en forforare och upprepar att hos fru Ramberg har en
ung Don Juan ingenting att himta. Nar fru Ramberg kommer in i rummet tackar han for sig och gér.
Hon tar alltsa emot Zetterschdld ensam 1 sitt vardagsrum.

Benedictsson vidgar pa sa vis perspektiven i den radande sedlighetsdebatten. Valet av

pjasens titel och dess anspelning pa Shakespeares drama fyller ocksa det en funktion. Romeo och

213 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 56.

214 David Tjeder, “Don Juans problematiska manlighet: forféraren och sedlighetsdebatten i svenskt 1800-tal”, Historisk
tidskrift 2000 (120), 343-344.

215 Tjeder, “Don Juans problematiska manlighet” 363-368.

216 Tjeder, “Don Juans problematiska manlighet”, 349-358.
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Julia spelades flitigt pd dramaten under det moderna genombrottet.?!” Det kan déarfor, forutom att
det dr skrivet av Shakespeare, antas vara vl ként att dramat &r en tragedi dir Romeo och Julia av
karlek till varandra far plikta med livet till f6ljd av politiska motséttningar de inte har mojlighet att
paverka, annat dn i doden. Zetterscholds sitt att likna en romans med fru Ramberg med Romeos
och Julias 6den ir att skonmala och skulle kunna betraktas som irrelevant. Men en jaimforelse av
situationerna belyser ihdligheten i1 Zetterscholds sitt att anvinda orden kédrlek och dlska. Det handlar
for honom om erdvring, en erdvring som i det sena 1800-talets Sverige mycket vil kunde medfora
tragik, om dn 1 annan bemaérkelse. Fru Ramberg skulle riskera sin position som “drbar kvinna”
medan Zetterschold skulle framstd som en forforare av rang. Den forra aspekten dr inget han
reflekterar over infor sitt tdnkta skadespel.

Zetterscholds och Almquists samtal medan de vintar pa fru Ramberg visar pa ett komplext
forhallningssatt till de borgerliga idealen, ett forhallningssatt som nidrmar sig hyckleri och séger
emot sig sjdlvt. De argument Almquist anfor for att tala Zetterschold till ritta skiljer sig mérkbart at.
Fru Ramberg dr en “drbar kvinna”, hon “4r dum”, det dr den “poetiska Julia” som lockar
Zetterschold medan den verkliga fru Ramberg ar “grosshandlarfru”/’kélkborgarfru”. Det rader
foljaktligen en viss forvirring om fru Rambergs person och hennes forhallningssitt till beundrare.
Att hon presenteras som drbar kvinna hinger samman med hennes roll som grosshandlarfru; hon ér
arbar eftersom hon &r gift och dessutom sin man trogen. Den poetiska Julia dr vad som gjort
Zetterschold betagen, bade av rollen och rollprestationen, “[k]raften, innerligheten i hennes
framstillning”, vilket far Almquist att protestera: hon dr dum. Utsagorna binder samman fru
Ramberg till en talanglos, korkad och trist kédlkborgarfru och forskjuter hennes roll som yrkeskvinna
till periferin.

Zetterscholds perspektiv dr emellertid ett annat. Han menar att om hon aldrig haft ndgon
affdr under sina atta ar som gift maste hon ha sparat pa sig avsevérd lidelse. “Ja pa scenen”,
konstaterar Almquist nyktert, men Zetterschold gar pa. Eftersom dktenskapet inte har plats for
lidelse drommer hon bestdmt “om Romeo™. “[D]et sa kallade dktenskapet” ar for Zetterschold en
institution inom vilken man inte dlskar. Lidelse ér tvartom hénvisat till den utoméktenskapliga
sfiaren — till affiren. Hir har han en poing. Aktenskapet fungerade, under perioden, som en
forsorjningsinstitution och byggde langt ifran alltid pa kérlek. Dédremot fanns det ingen accepterad
kvinnlig motsvarighet till Don Juan. Forforaren var en manlig typ och den ndrmsta kvinnliga
slaktingen var den prostituerade. Almquist gar hur som helst i svars for institutionen, som han sjilv

tillhor, och utbrister:

217 Rollboken, Kungliga teatrarnas arkiv.
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ALMQUIST

Men du, alla darars dére, forstar du da inte vad hela stan vet: att hon &ar njd med sin
grosshandlare, att hon utom scenen bara lever for grosshandlarn och for grosshandlarns
barn.

ZETTERSCHOLD

Julia?218

Zetterschold forvéxlar nu uttryckligen fru Ramberg med Julia samtidigt som han hyllar henne som
en “verklig konstnirinna”. Almquist replikerar:

ALMQUIST

Rachel var en stor konstnirinna — och kunde inte skriva ett brev. Sa ar det oftast med

skddespelerskor: deras rost och minspel ljuger fram en intelligens, som de alldeles sakna
(min kurs.).?!?

Skédespelerskor framstar alltsd bara som begavade, de dr det inte. Zetterschdld invédnder att det inte
giller for fru Ramberg, den allmdnna meningen sager ocksa nagot annat. Almquist klipper av att
han aldrig varit “solidarisk med den allménna meningen”. Forklaringen foljer titt darpa nér han
avslgjar att fru Ramberg spelade huvudrollen i hans forsta pjés.

ALMQUIST

Hon var ung, sdg hygglig ut och hade den gévan att kunna kackla vers [...]

ZETTERSCHOLD

Hur spelade hon?

ALMQUIST

Det blev succés!

ZETTERSCHOLD

Vad begir du mer?

ALMQUIST
Men hon var en idiot.220

Budskapet dr aterigen dubbeltydigt. Hon &r en simpel skddespelerska, men passar perfekt i rollen
och gor mycket riktigt succé. Vad Almquist forlojligar med sin kritik dr skaddespelerskeyrket
(skadespelare tycks spela i en annan kategori). De apar efter och forstiller sig. Vad som verkligen
betyder ndgot dr den skrivna texten (mirk foraktet for Rachel som inte ens kunde skriva ett brev),
den som forfattare — liksom han sjdlv — skriver. Skadespelerskan tycks endast vara det nddvéindiga
ont som krévs for att framfora denna. Zetterschold accepterar ocksa att detta 1 regel giller for
skédespelerskor, men inte for Stella Ramberg. Hon har talang, allminheten hyllar henne och fler
framgangar har f6ljt pa den fOrsta rolltolkningen. Strax efter de orden kommer fru Ramberg in i

rummet. Innan Almquist avldgsnar sig presenterar han Zetterschold. Det visar sig att Stella redan

218 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 60.
219 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 61. Troligen syftar Almquist pa den hyllade franska skadespelerskan Elisa Félix
(1821-1858) vars artistnamn var Rachel.
220 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 62.
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kénner till honom, hon har ldst han dikter och hon tycker om dem. Almquists ord om att hon ar
dum, rentav en idiot, och bara lever for man och barn nyanseras genast och visar upp fru Ramberg

som den kultiverade kvinna skrivbordet i bakgrunden hela tiden motiverat.

6.3 “Ni behover inte forbereda ndgon léng beldgring”

Benedictssons projekt i Romeos Julia ér tvadelat. Dels visar hon pa den sjdlvstindiga kvinnan, dels
pa hur mannen som féormar mdéta henne som minniska, inte kvinna/objekt, tappar intresse for rollen
som erdvrare. Det tar sin borjan sa fort Almquist [dimnat dem ensamma. Zetterschold hinner inte
mer dn 6ppna munnen forrdn fru Ramberg genomskadat hans drende. Zetterschold later sig till en
bdrjan inte hindras. Hans repliker som foljer nedan skulle ha kunnat uttalas i ett svep. Han lyssnar

annu inte till fru Ramberg. Han spelar rollen som erdvrare.

ZETTERSCHOLD

Ni kanske tycker det dr djarvt av mig, men... jag sdg er i gar for forsta gdngen som Julia!
FRU RAMBERG

Och fick d lust att spela Romeo?

ZETTERSCHOLD

Jag drogs hit av ett s& valdsamt begér att se er, att tala med er.

FRU RAMBERG

Det kommer ni sékert att angra...

ZETTERSCHOLD

Det ar en njutning bara att lyssna till er rost — den rosten som kan siaga allt.??!

Andra delen av pjdsen tar pé sa vis sin borjan 1 liknande stil som den forsta. Skillnaden ér att fru
Ramberg nu tycks inta Almquists position: “Det kommer ni sikert att angra” tangerar hans
inledande replik “Du kommer att 4ngra det”, liksom hon dérefter kommenterar sin rdst: “Den &r
skolad”, varpa Zetterschold berommer den som “vacker”. Precis som Almquist forsoker fru
Ramberg dra den hinforda Zetterschold ut ur salongen och illusionen, men hon gar mer avancerat
tillvidga och kldr samtidigt av Almquists kvinnoforakt. Hon pendlar mellan tvd metoder. Den ena ér
att ifragasitta Zetterscholds brist pa distinktion mellan yrke, roll och privatperson, och den andra &r
att visa pa hur hon dr medveten om hans idéer om henne och sig sjdlv — att hon ar objektet och han
voyueren. For att dstadkomma detta anvédnder sig Benedictsson av en mimetisk teknik, eller en
dubbel blick, dér Zetterscholds forestillningar verbaliseras av fru Ramberg, dirmed synliggors de

for publiken och snart dven for honom sjdlv. Nér det som inte var tinkt att sdgas hogt uttalas

221 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 64.
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framtrader d4ven dess motsats. Ett monster som kdnns igen fran Skddespelerskan men Benedictssons

hjéltinna dr djirvare dn Ester och Zetterschold mer frisprakig &n Elin och fru Stélberg:

ZETTERSCHOLD

Ni hor till de kvinnor man kallar »>farliga>.

FRU RAMBERG

Alltsa inte till de menl6sa. Skrattar. De betraktar varandra en stund under tystnad.
Dudirefter tilligger hon sakta. Tror ni inte, att jag forstatt varfor ni kom?2%?

Det finns tva sorters kvinnor: de man har affiarer med och de man gifter sig med. Fru Ramberg
verkar forsta det som att Zetterschold rdknar henne till den forra kategorin. I och med att hans

forestillningarna om henne verbaliseras fordndras ocksa hans tinkta manus for romansen.

FRU RAMBERG

Jag skall ga era 6nskningar i forvig. Ni behover inte forbereda nagon l&ng beldgring. Jag
skall genast inviga er i allt.

ZETTERSCHOLD reser sig.

Jag skall g& och aldrig komma tillbaka.

FRU RAMBERG stiger ocksd upp.

Varfor inte fortsétta? [...]%?

I replikerna som foljer fortsétter Benedictsson att anvidnda sig av det mimetiska greppet nir hon
lagger Zetterschdlds ord, som han uttryckt dem infér Almquist, i fru Rambergs mun. Hon hdrmar
honom och pé sa vis framstér hans plan och uppfattning i ljus dager. I fru Rambergs mun blir orden
16jliga och avslojande. Zetterschold ber ansprékslost om ursékt varpa fru Ramberg ler och siger:
“Hur mar era systrar? Hélsa dem, att de ha heder av sin bror!”

Att fora in Zetterscholds systrar 1 samtalet bryter ytterligare den aura av romantik som han
hoppats pa. Han skulle troligen inte dromma om att acceptera ett beteende liknande sitt eget, fran
ndgon annan man mot sina egna systrar. Det &r skillnad pd kvinnor och “kvinnor”. Framforallt har
han en fordomsfull syn pé skédespelerskor/konstnirinnor trots att han betraktar fru Ramberg som en
“verklig konstnédrinna” — nadgot han emellertid endast nimner infér Almquist. Infor fru Ramberg ar
det ndrmaste han kommer ett hyllande av hennes insatser pad scenen hennes “forméga att dlska” —
som faktiskt inte har nagot med rollprestationen att géra, han ndmner hennes rést, hur hon gripit
honom etc., men allt detta har med hans egen lust att erdvra henne att gora, inte en fascination for
hennes yrkesutdvning annat én i sexuellt hinseende.

Fru Ramberg spelar ocksd mycket pa Zetterscholds forestédllningar om henne; ironiserar.

Han tycks emellertid inte inse detta utan blir istéllet omvéxlande vl till mods for att 1 nésta stund

222 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 67.
223 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 68.
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vilja ldmna rummet. Hon gor honom “vimmelkantig” nér hon leker med de forestdllningar han
projicerat pd henne. Nér han s& pdminns om hennes man, varpa hon papekar “Jag ar inte ndgon
kuvad kvinna, jag bevakas inte som en mans egendom; jag ar en fri ménniska och kan gora allt vad
jag vill [...] Ni kan stanna sa ldnge ni har lust”, vill han gé igen. Forvantningarna pa en passionerad
otrohetsaffdr gir upp i rok nér det star klart att fru Ramberg &r en sjdlvstindig kvinna som inte

behover dolja nagot for sin make.

6.4 “Om vi nu skulle demaskera oss”

Det gar upp for Zetterschold att hans forsok att spela Romeo verkligen dr 16nl6sa och han vill
genast ga. Om han inte kan erdvra henne har han heller inget utbyte av henne, tror han. Men fru
Ramberg ifragasitter ingivelsen och uppmanar honom att stanna: “Sitt er och 14t oss tala

uppriktigt”, och lite ldngre fram:

FRU RAMBERG

[...] Ni ville s& innerligt gérna vara en riktigt dalig forddrvad ung man, men naturen har i
sin favitskhet gett er hjarta och en genomhederlig sjil. Vad det kommer att kosta er moda,
innan ni lért er att dolja det!

ZETTERSCHOLD skrattar

Och ni sjalv?

FRU RAMBERG

N4 ja. Er tillgjordhet har smittat. Om vi nu skulle demaskera oss? Lutar sig tillbaka. Jag
ar trott.

ZETTERSCHOLD

Blir ni ocksa trétt av att spela Julia?24

Hér sker en vindpunkt i pjdsen. Fru Ramberg belyser hur han spelar en roll, “en riktigt délig och
forddrvad ung man”, liksom hon sjilv: “Om vi nu skulle demaskera oss.” Den senare repliken utgor
pjdsens peripeti. Genom att gora Zetterschold aktivt medveten om detta i anslutning till forslaget att
de ska “tala uppriktigt” visar hon pé att demaskeringen ar en forutséttning for att ett uppriktigt
samtal ska kunna komma till stand. Det dr ocksa forst nu som Zetterschold uppmarksammar
personen bakom rollen: “Och ni sjdlv [...] blir ni ocksa trétt av att spela Julia?”

Vad fru Ramberg sdger pekar ocksé mot att det fortroliga samtalet har stérre chanser att
utfalla vél for bada parter innan ndgon av dem gétt allt for djupt in i sin konsroll. Hon kéanner till att
idealet for unga mén, bland andra mén, &r att ha gjort erdvringar. Linjen gar fran forforare till make
och familjefar. Hon papekar ocksa att det kommer kosta honom mycket moda innan han lyckas

slipa bort sitt jag och helt ga in i de rollerna. Roller som alla enligt tidens juridisk diskurs och

224 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 71-72.
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forestillningar innebér att dga en kvinna. P4 Zetterschdlds fraga om hon aldrig dlskat svarar hon att
det dr en “besynnerlig fraga” och bemoter hans tro pd att man bara kan élska under en romans/affar,
annars har man inte “levat”. Samtalet far Zetterschold att lyfta blicken och han svarar: “Det ar
naturligt. Med vara fordomar...” Repliken pekar pa en sjalvinsikt, Zetterschold visar 6ppet att
antaganden baseras pd fordomar och fordomarna har blivit sé vanliga att de framstér som naturliga
och socialt accepterade. Man kan anta att “vara” syftar pa unga mén i hans position som hade ett
antal affédrer 1 sin ungdom, gick till prostituerade och gifte sig med en oskuldsfull yngre flicka. Fru
Ramberg kdnner igen den tendensen och nér hon havdar att det inte dr att dlska motiverar hon
samtidigt att hon ddremot vet vad det vill séga.

Allt har aterigen kastats 6ver dnda. Zetterscholds tal om att dlska 1 borjan visar sig vara tomt,
att fru Ramberg skulle brinna av lidelse att fa dlska &r inte sant, hon har redan gjort det och gor det
annu. Det dr ockséd nu konstnérskapet kommer in som en férenande faktor dem emellan. Fru
Ramberg uttrycker sin syn pa konsten, sin kérlek till den, men ocksa att hon dr medveten om att en
skédespelerska anses ringare dn exempelvis en forfattare. Hon problematiserar uppfattningen
genom att hdnvisa till den livserfarenhet som fordras for att att kunna spela bra. Konst &r for henne,
liksom for Ester, att ge, inte att fi. Hon dlskar skadespelaryrket och det gar tvirtemot
forestillningarna om en skadespelerskas koketterande dnskan om att dra till sig blickar, en
uppfattning som kommer sig av mannens behov av att kontrollera kvinnan i offentligheten fran en
position som voyeur. Genom samtalet om konstnérskapets betydelse och villkor mots fru Ramberg
och Zetterschold pa en jimn niva. Vad som sker dr det Habermas menar med att “[i]ntersubjektivt
delade overtygelser binder interaktionsdeltagarna é6msesidigt;, den potential av grunder som &r
forknippad med 6vertygelser bildar en accepterad grundval utifrén vilken, om det dr nddviandigt, en
person kan védja till den andres insikt”.??> Fru Rambergs och Zetterscholds intresse och kérlek till
konsten sammanfor dem. De forenas pa ett yrkesmaéssigt plan dir de kan forsta varandra. De delar
erfarenheter fran sévil offentlig som halvoffentlig och privat sfar. De har tack vare detta uppnatt ett
samforstdnd som de fortsétter att bygga vidare pd. Fru Ramberg ber Zetterschold minnas henne for
den konstnér hon dr och inte nagot som “han [ Almquist] kanske sagt er””. Hon bdorjar berédtta om hur
hon kom till elevskolan och triffade Fritz Almquist. Hon var ung och fattig, spelade “pé instinkt —
outvecklade mojligheter”. Han hade en vilbargad bakgrund och var redan ett geniforklarat
stjarnskott. De inledde ett forhallande, “[i]nte brottsligt, men pa gransen”. Hon sdg upp till honom

och han betraktade hennes beundran som négot han kunde och hade ritt att forfoga over.

225 Habermas, Kommunikativt handlande, 113—114.
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Vi har kommit till en annan variant av spegling dn den Birgitta Holm skriver om och som

Ester visar pa i Skddespelerskan. En spegling som verkar utplanande istillet for bejakande. Stella
maste offra sin egen bild for att vara i Almquists nirhet. Han blev hennes “kejsare och kung”, hon
den underséte som hjilpte till att uppritthélla glansen. Pa scenen spelade hon rollen han skrivit med
bravur. Hon var stjarnan Stella Ramberg, men ndr hon gick av scenen och fram till regisséren hade
hon ingen rost: “Orden dgde han, jag bara horde”. Han speglade sig 1 henne enligt Virginia Woolfs
berdmda ord: “Women have served all these centuries as looking-glasses possessing the magic and
delicious power of reflecting the figure of man at twice his natural size.”??¢ Ur kvinnans perspektiv,

med Benedictssons ord:

FRU RAMBERG

[...] Jag vagade knappt svara, d& han talte till mig, min tanke och handlingskraft
forlamades i hans nirhet, och det var som om hela min sjél koncentrerades i tva vidoppna
Ogon, med vilka jag betraktade honom — oavvént — medan vart hans ord, ristade sig in i
mitt minne som skuret med en diamant.

Nar Almquist reste utomlands upphdrde inte bara deras forhallande utan dven beroendesituationen,
for dem bada. Stella Ramberg kom dérefter till nya insikter. Genom “harmen, bitterheten,
drelystnaden” vann hon sin konstnérsindividualitet. Kanske ska beskrivningen tolkas som att det ar
ur sveket och ilskan som det stora konstnirskapet framtrdder, men den kan lika girna tdnkas
framhaélla livserfarenhetens betydelse, i fru Rambergs fall dels insikten om priset for att endast vara
en mans spegelyta och dels kdinnedomen om den dubbelmoral som det borgerliga samhillet
praglades av. Hon borjar istédllet odla sin konstnérsintegritet, mognar som person och 1 sin yrkesroll
och spelar inte ldngre pa “instinkt” och “outvecklade mdjligheter”. Jag vill darfor framhalla att det
inte dr 1 det forflutna, i relationen med Almquist, eller i sitt dktenskap som fru Ramberg dlskat/r. Det
ar tvirtom efter deras uppbrott, nir hon lyckas utveckla sitt konstnirskap, som hon forstar vad det
ar att dlska. Under tiden med Almquist holl hennes sjél “inte jamna steg med mimiken”. Hon lét sig
helt och hallet formas av andra s att inget eget uttryck skulle lysa igenom. I efterhand konstaterar
hon ocksa att uppbrottet fran Almquist “var min lycka”. Forst d& forstod hon att ga sin egen vég.
Repliken visar ocksa pa tidens normerande forhallningssétt till mén respektive kvinnor i
utomiktenskapliga relationer. Zetterschold stéller 4&ven han den skarpa distinktionen mellan

dktenskapet och affdaren i1 forsta rummet nér han efter det att fru Ramberg beréttat klart, fragar:

ZETTERSCHOLD
Ni gifte er sedan?

226 Virginia Woolf, 4 Room of One’s Own [1928] (London: Penguin, 2004), 41.
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FRU RAMBERG

Ja... Nédr man kint, att ens bittraste sjdlskval icke ens vicka medlidande, att man, med allt
vad gott och ont finns i ens varelse, med allt som kédmpar i en for att forma sig till en
karaktir — dndé inte 4r mer &n ett nummer i en samling, och att den hdgsta 6mhet man
fick blott var samlarns stolthet, utan en skymt av annat — knappt ens av vilvilja; da forstar
man betydelsen av, att en man séger till en kvinna: bliv min hustru.

ZETTERSCHOLD

Och ni &r lycklig?

FRU RAMBERG

Jag kan endast séga, att det inte finns en handling i mitt liv, inte en véxling i mitt sinne,
som jag behover ljuga bort for kdlkborgarn, som ni kalla honom. Jag har aldrig ként
frestelse att bli ndgra veckors tidsfordriv for en annan.

ZETTERSCHOLD

Jag forstér er. [...]*%7

Aktenskapet fungerade inte bara som en ekonomisk institution, det gav ocksa kvinnan en mer aktad
stillning. Aven om Stella Ramberg troligen hade haft méjlighet att forsorja sig sjilv tack vare sitt
yrke antyder hennes svar en insikt om att vad hon gor som kvinna inte respekteras sa lange hon inte
ingdr i det symboliska forbundet, dktenskapet. Att en strid skara midn med Don Juan-aspirationer
anda uppvaktar henne sidger nagot om de idéer som projicerades pa yrkesgruppen.

Fru Ramberg kallar sig inte lycklig i sitt dktenskap. Hon framhaller istéllet tilliten och menar
att hon inte onskar sig en annan tillvaro. I hennes liv finns en trygghet — som kontrasterar mot
hennes fattiga bakgrund — och en frihet att fortsétta vara verksam vid teatern. Hon lever som hustru,
moder och yrkeskvinna. “Kélkborgarn” kan péa sa vis betraktas som en modernare variant av Helge.
Den uppriktighet som rdder mellan fru Ramberg och hennes make 4r ocksa vad hon framhaéller som
fundamentet i relationen, medan bristen pa tillit var just det som fick Esters och Helges relation att
gd om intet. Forutom sin konst dlskar fru Ramberg ocksa sina barn. De fjittrar henne inte vid
hemmet, istdllet &r det ur dem hon hdmtar inspiration och kraft. Nar Zetterschold gar ser han inte
langre pa fru Ramberg som en konstnédrinna utan en manniska. Hans foresats att “bli bekant med”
en skadespelerska resulterade i att han “larde kénna en fint tinkande kvinna”. Samtalet med fru
Ramberg dr vad som stuckit hél pd forestdllningarna och det dr han glad 6ver. Att vara pd samma
niva och inse skillnaden 1 detta har givit honom “odndligt mycket mer”. Fru Rambergs konstnirskap
innebar ett vidgat perspektiv pa tillvaron. Utan hennes kunskap om andra virldar an hemmets hade
det troligen varit betydligt svarare for henne och Zetterschold att motas i samforstdnd. Mobilitet i
samhadllet blir pa sé vis en forutséttning for att 6ka kvinnors mojligheter och réttigheter till
framatskridande. De kvinnor inom borgarklassen som hade storst potential att lyckas med detta var
ocksa verksamma inom konstnéirsyrket. Deras mojligheter var inte i nidrheten av midnnens, men de

kunde rora sig mer fritt, géra utlandsresor, tjina egna pengar, gora sina roster horda inom flera olika

227 Benedictsson, Samlade skrifter. 6, 80.
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medium och soka anslag fran stiftelser. Genom att en grupp tar sig mellan de privata och offentliga
sfiarerna hjdlper de ocks4 till att bade sudda ut och framhiva de betydelsebérande skillnaderna som
bevakades pa var sida om hemmets troskel.

Samtalets betydelse for bade fru Ramberg och Zetterschold gér inte att ta miste pa. Ingen av
dem har annat &n missforstdnd och alienation att vinna pa att ikldda sig masker. Forst nédr de gar ur
sina (kons)roller formar de motas som jamlikar. Dialogen préglas till stor del av fragor fran
Zetterscholds sida. Vilket kontrasterar mot det Nancy Fraser skriver om att “[M]adn har en tendens
att kontrollera samtalen, bestimma vilka &mnen som tas upp, medan kvinnor utfor mer
‘interaktionsarbete’ som att stilla fragor och ge verbalt understod” 228 Zetterscholds fragor syftar
ocksa till att han ska ldra kénna fru Ramberg, vilket var precis vad han inledningsvis motsatte sig:
“Man skall inte kdnna de kvinnor man dlskar; det fortar illusionen.” Men nu har illusionen brutits
och kirlekens innebdrd har blivit en annan nér uppvaktning, lidelse och erdvring bytts ut mot mote

samtal och samforstand.

7. Lejonets unge (1896) av Frida Stéenhoff

Nutidsskildring i fyra akter

Intrig

Skulptrisen Saga Leire har for en tid bott och arbetat i en tillféllig ateljé hos biskop Vik och fru Vik.
I huset bor ocksa Adil, som péstas vara fru Viks brorsbarn. Egentligen dr han hennes biologiska son,
endast hon och maken kénner till hur det verkligen forhéller sig. Saga och Adil har fordlskat sig i
varandra, men foljande morgon ska hon resa till Paris for att fortsétta sin redan firade
konstnérsbana. Adil gramer sig over att han inte har ekonomi nog att fria till henne. Pa kvillen
kommer de hem efter en avskedsbal som hallits for Saga. Under natten som foljer samtalar de,
vilket mynnar ut i att de gar till séings med varandra. Morgonen dérpé deklarerar Adil att han foljer
med Saga till Paris. De behdver inte ldngre dktenskapet. Fru Vik lyckonskar dem medan biskopen ér
formanande. Rektor Bat, en vin till familjen, forsdker upprort tala dem till rdtta, men Saga och Adil

har redan bestdmt sig och tillsammans reser de sin vig.

228 Fraser, “Vad ér det som &r kritiskt med kritisk teori?”, 66.
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7.1 “Trossystem forgd, instinkterna besta”

“Kom hit, skall du fa se vad jag ldser!”, lyder pjdsens forsta replik. Det ér vinter och fru Vik sitter i
vardagsrummet med en uppsats skriven av rektorn, 1 bakgrunden brinner en brasa. Adil som nyss
kommit in i rummet ber att fa 1dna hasten kommande kvill. Fru Vik ger sin tillatelse men siger att
han egentligen borde friga sin farbror — eller dringen, fyller Adil i, och tilldgger att ingen svér mer
an biskopens drang. Adil behdver hésten till en avskedsfest som de ska halla for Saga, en fest han
helst hallit i sjilv. Fru Vik menar att hans farbror sékert kunnat 16sa den saken om han bara fragat
honom. Adil vill inte ta emot mer &n han redan gor av dem. Han skdmtar om att han borde gé 1
kloster for att slippa ha med pengar att gora. “Det &r det klokaste. Att avsdga sig bade penningen
och kvinnan. Medlet och mélet.”

Upptakten till hela pjésen ryms i denna forsta scen. Litteraturen har redan frén borjan en
sjalvklar plats. Uppsatsen fru Vik vill visa Adil innefattar de konservativa och samhéllsbevarande
asikter som utgor handlingens konflikt. Det dr ocksa via litteraturen och konsten som idéer for
framtiden kommer att formedlas. Fru Vik laser mycket. Hon menar sig vara en “finsmakare pa
bocker” medan biskopen dr av motsatt asikt. Sagas bortgdngne far var en progressiv forfattare och
sjalv har Adil valt journalistyrket. Flera samtal om litteratur vantar, genom dem ventileras asikter
och forhéllningssitt till en omvérld i fordndring. Sagas konstnérsyrke leder ocksa det rollfigurerna
in 1 konversation och diskussion. Vad diskussionerna kommer att handla om antyds av fru Viks och
Adils inledande samtal. Adils kdnslor for Saga insinueras, liksom hans frustration over att kiarleken
ar bunden till pengar. De hyser bdda en uppfattning om att kédrleken endast kan fullbordas genom
giftermél, dar mannen forvintas std som forsorjare; pengar ar ett medel for att na mélet — kvinnan.
Den 6ppenhjértiga tonen 1 Adils och fru Viks skdmt om religionen och den svirande dridngen visar
dels att de har perspektiv pé sin tillvaro, dels att biskopens @mbete och roll som familjefar inte
overskuggar hela familjen.

Foljande scen skildrar ocksé varme och fortrolighet mellan makarna Vik. De kan tala Sppet
med varandra. Uppsatsen som rektor Bét skrivit gor fru Vik upprord, men mest av allt &r hon orolig
for Adil. Makarna aterkommer till den ekonomiska fragan. Adil vill utbilda sig till journalist. Han ar
tjugo ar, om ett ar blir han myndig och har dirmed laglig rétt att gifta sig. Forutsattningarna for att
parterna ska kunna forlova sig hamnar 4ter i blickfanget. Fru Vik och biskopen har inte kapital nog
att sorja for en sadan sak. Adil maste sjdlv spara ihop till frieriet. Han berdknar att det kommer ta
honom tjugo-trettio ar, dirav uppgivenheten. Situationen &r inte ovanlig, biskopen menar att “[d]en
forsakelsen dr han inte ensam om. Massor av unga mén far lata dren g — och forvintningarne. — De
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fortjana for litet.” Adils ungdom borde dnda kunna inge honom optimism, enligt biskopen, men fru
Vik motsitter sig argumentet: “Nej, du. Ungdomen &r icke sangvinisk numer. Den ser sé klart och
nyktert.”

Fru Vik pekar pa ett generationsskifte. Under det moderna genombrottet engagerade sig
ocksa unga minniskor allt mer i tidens forestdllningar och forutséttningar. Debattklimatet var
hetsigt och omfattande, vilket litteraturvetaren David Gedin ger en god uppfattning om 1 sin
avhandling Filtets herrar. Gedin skriver dven utforligt om den flytande grinsen mellan forfattare
och journalist. Han lyfter fram “litteratoren” som ett yrke pa frammarsch.??° Biskopen é&r inte
sarskilt fortjust i Adils yrkesval men slar fast att om det dr vad han vill ska han “f3 vistas i ett land,
dér pressen star hogt”; han bor skickas till London. Fru Vik oroar sig for att Adil ska hamna i
“daligt séllskap”, hon syftar pa umgiinge med prostituerade. Det betraktas som ett stort problem.
Fru Vik menar att det vore hemskt efter det att Adil pa bara en manad vuxit upp genom att umgas
med Saga och “forvandlingen ar underbar”.

BISKOPEN

Det behovdes nagot sa ovanligt — originellt som froken Leires personlighet — —

FRU VIK

Négot sa overkligt, menar du! Jag kan aldrig fatta, att hon &r en ménniska. Snarare en
idéskapelse av sin pappa.

BISKOPEN
I sa fall den enda av hans idéer jag forlater honom.?3°

Samtalet gor tydligt att Saga relaterar mer till en idé dn en verklighet. Hon pekar framét mot
mdjliga forandringar av radande tillstand. Biskopens svar motsdger ocksa att hon endast skulle vara
en produkt av sin far. Han motsétter sig Leires budskap och litteratur men Sagas personlighet
tilltalar honom. Han motiverar dirmed att hon utvecklat nagot eget utifran de forutsiattningar hon
haft. Mannens, i det hér fallet faderns, paverkan for en kvinnas mdjligheter att ta sig fram inom
konstnirsyrket var emellertid av stor betydelse. Leires sysselsittning och liv utanfor Sveriges
granser har bidragit till Sagas position som fritdinkande yrkeskvinna. Bengtsson och Werkmaéster
menar att kvinnan “[sJom dotter till en konstnar hade [...] mojlighet att fa gé i 14ra hos fadern”.?3!
Leire dr lejonet och Saga han unge, men en unge som efter faderns bortgang sjilv tagit sig fram pa
konstnérsbanan. “De kvinnor som sdkte sig utomlands var de som strivade efter att helt dgna sig at

ett fritt konstnérskap.”?32

229 David Gedin, Fdltets herrar: framvixten av en modern forfattarroll Artonhundradttitalet, (Stockholm/Stehag:
Symposion, 2004), 72-73.

230 Frida Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus. Tre texter av Frida Stéenhoff, (Stockholm: Rosenlarv 2007), 65.
231 Bengtsson, Werkmaster, Kvinna och konstndr, 33.

232 Bengtsson, Werkmaster, Kvinna och konstndr, 49-50.
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Fru Vik gramer sig over att Saga maste resa till Paris och Adil till London. Att de skiljs at pa
det viset dr samtidigt den bésta 16sning hon och maken kan finna ut, &ven om fru Vik tycker att “det

ar onaturligt och motbjudande [...] att férdriva den forsta, starka kdnslan”.

BISKOPEN

Om forhallandena tvinga, s& —. Man fér inte vara slav under naturen.
FRU VIK

Varfor inte? Under den ende hérskare, som inte later avsitta sig —

Pjasen igenom rader en kamp mellan den samhélleliga ordningen och kénslan eller “naturen” dér

samhadllet lyfts fram som en konstruktion mojlig att fordndra.

FRU VIK
Trossystem forg, instinkterna besta. — Jag har en viss respekt for det som varar.?3?

Fru Vik gir emot sin makes sitt att resonera i enlighet med den kristna tron och lyfter ddrmed fram
dikotomin mellan kultur och natur som forkastlig. Samtalet mellan fru Vik och biskopen dr av den
karaktéren att de bada framfor sina skilda asikter. Oftast erkénner de varandras giltighetsansprak,
dven om de inte kan komma 6verens. Vid meningsskiljaktigheter tar biskopen emellertid ibland pé
sig en mastrande roll och tilltalar sin fru med féorminskande prefix. Fru Vik ér en representant for
den rorelse mot sekularisering som ligger i tiden. Amnet Stéenhoff tar sig an ir hogaktuellt. Gedin
beskriver hur den kristna tron och kyrkans maktansprak och konservativa anhingare kdmpade for
sin overlevnad genom att skirpa sin ideologiska nirvaro i politiken fran 1870-talet och framat. Néar
rektor Bat i slutet av scenen kommer pa besok ér det ocksé som representant for denna konservativa
kristna kraft.

I uppsatsen rektorn bett fru Vik ldsa gar han till angrepp mot “den slappa tolerans” som han
menar préaglar kyrkan. Han kritiserar indirekt fru Vik for att hon inte tar pa sig rollen som préstfru.
Fru Vik ser sig som icke-troende och menar att det skulle vara detsamma som “andligt sjdlvmord”
att anamma sin makes kristna overtygelser bara for att de d&r man och hustru. Hon poédngterar att
man gifter sig med en person, inte ett &mbete eller en roll. Rektorn accepterar inte fru Viks
synvinkel. For honom kan en gift kvinna inte vara ett sjilvstdndigt subjekt. Biskopen stéller sig pd
sin frus sida nar han meddelar att forsamlingens styrelse inte kan ta sig an Bits uppmaningar att
bestraffa prister bara for att de sdger sin drliga mening, diremot far Bat gérna skicka sin uppsats till

Kyrkotidningen. Biskopen deklarerar pa sa vis att han foredrar debatt framfor “forfoljelse” och

233 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 67.
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debatten ska foras i pressen, 1 offentligheten. Rektorn &r orolig for att den kristna enheten ska
splittras medan biskopen i sin tur menar att “[d]e som vaknat kunna ta hand om sig sjdlva”. Det bor
vara kyrkans mal att folk ska tdnka sjalvstandigt. Nér diskussionen gar mot sitt slut star Saga i

dorren.

7.2 “Har snillet ndgot kon?”

Saga slar sig ned bredvid biskopen och rektorn. Hon har precis blivit avtackad hos borgméstaren
och hans familj till vilka hon skulpterat en byst. Parisresan kommer pa tal och rektorn undrar om

det ar forsta gdngen hon far utomlands. Saga berittar att hon bott utomlands en stor del av sitt liv.

REKTORN (kommer plétsligt ihdg).

Ja, det &r ju sant. — Frokens far var mycket pa resande fot —

SAGA

Ja. Han var ju sé gott som — landsforvist.

REKTORN (forsonande)

Han var oss for svér, froken! Vi behovde tid for att smélta vad han gav oss. — Mycket
dérav ér dock alls icke smaltbart.

BISKOPEN

Nej. Men tiden har verkligen givit honom ritt i en del —234

En ny generation &r pa vdg framat och intresset for forfattaren Leire vixer, fler tar till sig hans
asikter och de som inte sympatiserar med dem maéste dnd4, till viss del, ge honom ritt. Leires
bocker dr progressiva i det att han foresprakar samlevnad utan krav pa gifterméal. Enligt den devisen
levde han ocksé lycklig med Sagas mor. Fru Vik har ldst bockerna med “stor fornojelse” medan
biskopen och rektorn finner dem omoraliska. Rektorn blir besvérad av att Saga for dem pa tal. Han

byter &mne och frigar om hennes arbete och framtid.

REKTORN

Antag nu, froken, att ni tvingades in pa en annan vég!

SAGA (foga berord).

Nej, det kan inte ske —

REKTORN

Jo, det kan visst hdnda. Att livet t. ex. ber er skapa sma konstverk av kott och blod istéllet

Det dr virt att titta ndrmare pa rektorns ordval. Han ponerar att Saga skulle kunna #vingas in pd en
annan bana dn konstndrens. Ett rimligt antagande ar att tvanget skulle utgoras av att hon traffar en

man. Mannen forutsitter, i rektorns 6gon, en rad pafoljder: giftermal, en tillvaro som hemmafru och

234 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 81-82.
86



dérefter barn. Tvanget handlar om att vdlja mellan dktenskap och konstnérskap, rektorn forknippar
inte dktenskapet som tvingande i sig utan valet dessforinnan. Att skaffa barn handlar ddremot om att
livet ber henne skapa nagot. Livet motiverar att det dr naturens gang som gor att dktenskap foljer pa
man, och barn pa dktenskap. Ordvalen “tvingades” och “livet” ringar tillsammans in kvinnans
position utifran rektorns logik, liksom uteldmnandet av att make och dktenskap skulle utgora de

tvingande faktorerna; de finns istillet inskrivna i konet kvinna.

REKTORN (docerande).

Jag tycker att det dr vanskligt for en kvinna att bestimma sin framtid. Det maste ju for
kvinnan alltid bli ett antingen — eller. Antingen en ideel Maria- eller en praktisk Marta-
tillvaro. (Med ett litet skratt) Men vilken hon an viljer, riskerar hon att lingta efter den
andra!?3

Vi ar tillbaka i den uppfattning som resulterade i att Helge kravde allt eller intet av Ester och som
fick stora delar av forskningen om Lefflers 70-talsdramatik att 14sa sig i samma dualistiska
tolkningsalternativ — detta trots att Helge drog tillbaka sitt krav och Ester &nda valde att ga sin egen
vag. Det ligger 23 ar mellan dramerna och i1 Lejonets unge gér Saga i dialog med rektorn nér han
motiverar dessa alternativ. Hon forlikar sig inte med kravet antingen eller, utan argumenterar for sin
sak. Den tredje vdg Ester pekar mot har Saga redan bdrjat vandra, och hon beskriver hur den kan se
ut. Hon motsitter sig rektorns idéer och menar att ett familjeliv under sddana premisser inte ar ndgot
for henne, hon kan inte leva utan sitt konstnérskap. Att som kvinna syssla med konst ér for rektorn
liktydigt med att vélja bort moderskap och precis som Elin i Skadespelerskan menar han att det ar
att vara “drelysten”. Sagas konstnérskap har for honom ingen koppling till ett yrke eller ett kall.

Han gar till attack inte bara mot hennes utan alla kvinnors yrkesmissiga forméga.

REKTORN

Jag har svart att tdinka mig den kvinnliga begavningen riktigt vildig eller ihéllande. Jag
tvivlar rent ut sagt pa det kvinnliga snillet.

[...]

SAGA (hdjer pa ogonbrynen).

“Kvinnliga snillet”? Har snillet ndgot kén?

REKTORN

Det méste man vl forutsitta —

SAGA

Nej — varfor det —23¢

Rektorns antar att “snillet” dr nagot exklusivt manligt. Han buntar ihop kvinnligt konstnérskap med

moderskap; kvinnan alstrar barn pa samma vis som hon skapar konst. Kvinnans skapande ar

235 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 83.
236 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 84-85.
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allméngiltigt, mannens specifikt — kvinna reproducerar, mannen producerar. Saga ddremot tar ifran
snillet dess konsbestdmning och inkluderar dessutom mannen i reproduktionsprocessen. “Nej, ett
kon dr beroende av ett annat for att skapa. [...] Snillet skapar ensamt. Antingen har det tva kon eller
intet.”

Rektorn oroar sig Over att forfattaren Leires bocker fatt sd stor spridning. Han vill helst inte
diskutera innehéllet eftersom det inte ldampar sig for “familjeldsning” men Stéenhoff formedlar via
Saga budskapet ut 1 salongen. Pjdsen blir en variant av faderns sedeldrande hoglasning for familjen
med den skillnaden att familjefadern nu ersatts av en kvinnlig pjasforfattare vars skildring
presenteras for en hel salong, en publik dir familjefadern — den normerande och dominerande typen
— ingér. Saga forsikrar dessutom rektor Bat om att hennes mor varit lycklig med hennes far. De var
varandra trogna for “[k]édrleken dr alltid fri och — alltid trogen”. Saga jdmstéller det
institutionaliserade dktenskapet som rektorn foresprakar med prostitution: “Nu foda de [gifta
kvinnorna] barn mot fritt vivre. Ar det bittre det?”, och strax déirpé gor hon en kontaktannons av
vad han kallar moral: “‘Ung flicka soker plats pd livstid att g& en man tillhanda med alla inomhus
forefallande &ndamal. Pa 16n fastes intet avseende — ej ens pa ett vanligt bemotande.”” Rektorn blir
bestort och kallar henne f6r demon och “liten kritiker”. De blir avbrutna av fru Vik som kommer in
med ett reckommendationsbrev till Saga att anvinda i Paris. Ddrpa dtervénder biskopen frén ett
samtal. Han har talat med en man som framfort folkets forargelse over att det forekommit en manlig
modell 1 biskopshuset, ndrmare bestimt 1 Sagas ateljé. Biskopen ér inte fortjust Gver situationen
men har bett dem vinta med protesterna i pressen tills dess att Saga rest.

Sagas och rektorns argumentation om konstnérskap, dktenskap och moral avslutas alltsa
med att hon far ett rekommendationsbrev som fru Vik skrivit i ena dnden av huset samtidigt som
biskopen forsvarat henne i den andra. Dramaturgin arbetar genomgaende med motpoler. Saga, Adil
och fru Vik representerar den ena sidan och biskopen och rektorn den andra. Fru Vik och biskopens
positioner dr emellertid av mer flytande karaktdr. Den konservativa sidan med rektorn och biskopen
ar den som tar initiativet till dispyterna. Framforallt tar rektorn pé sig en roll som forsvarare av den
dominerande kristna, androcentriska ordningen. Han dvertar ocksa invanarnas rost nar biskopen
beréttar om samtalet han haft. Fru Vik daremot liknar rektorns systers yrke, sjukskoterskans,
samrore manliga patienter med en konstndrinnas kontakt med manliga modeller: “Det ar ett yrke
som sysslar med kroppar — alldeles som bildhuggeriet.” Pa sa vis fortgar rorelsen mellan de olika
polerna. Protesterna mot den liberala tendensen kommer bade inifrdn och utifran. Saga &r dess
framsta representant men rorelsen i pjdsen utgar inte bara fran henne, den finns ocksd i fru Viks satt

att argumentera med biskopen, Adils yrkesval, dringens svordomar, de progressiva predikanterna
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och den manliga modellen. Tidens fordndringar syns overallt. De genomsyrar tillvaron. De
konservativa krafterna ar darfor pa helspénn och forsitter ingen mojlighet till dispyt. Rektorn
positionerar sig som idévéktare av den borgerliga ordningen, biskopen intar en mer liberal hallning,
medan fru Vik gér i forsvar for Saga och 1 polemik med de bada ménnen, &ven om ocksa hon ar
orolig for att Saga ténker flytta till i en “sddan dér artistkasern” i Paris. Infor andra akten fordndras
ocksa scenrummet, yrkeskvinnan hamnar i fokus nir publiken far f6lja med in i Sagas beryktade

ateljé 1 biskopshuset. Ett nytt rum synliggors, konstnarinnans arbetsplats.

7.3 “Skonhetskdnslan ar ocksa en instinkt”

Saga star iklddd forkldde och packar ner sina verk infor resan. Adil kommer in och hjilper henne.
Han fér snart syn pa en relief hon paborjat. Efter viss tvekan later Saga honom betrakta den
narmare. Reliefen forestéller en havande kvinna déar huvudet, armarna och benen dr vackra medan
resten av kroppen forvridits av graviditeten. Det 4r ett experiment dér hon vill undersdka om ett
verk trots vanstéllt yttre kan formedla inre djup och skonhet. Kvinnan trampar pd en orm som
representerar den “forstorande makten. Tillintetgdérelsen — som hon dvervinner genom att forlossa
livet”. Verket kan ldsas som ett koncentrat av pjdsens budskap. Det skeva androcentriska samhillet
representerar den dldre generationen som genom fordndring snart formar foda den lovande yngre.
Den nya generationen fods ockséd av kvinnan i symbolisk bemarkelse. Som biskopen deklarerar i
slutet 4r 1800-talet kvinnans arhundrade. Nér Lejonets unge skrivs star sekelskiftet for dorren och
med det kvinnordrelsens barn. Det nya arhundradet dr “barnets arhundrade”, ett resultat av kampen
for idén om kvinnlig frigorelse.

Adil blir starkt berord av reliefen och sdger att han redan fran borjan fatt intrycket att Saga

“aldrig bott i rum”.

SAGA

Vad har ni emot rum?

ADIL

Bofasta ménniskor blir sa nirsynta. Se inte ldngre &n till ndrmaste vagg.

SAGA (road)

Men jag paminner om en nomad?

ADIL

Ja. Ni har den dar flakten av grinslos frihet mer er. Den berusar mig. (Efferdt — ser pd
henne) For jag ér berusad.?3’

237 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 106.
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En spinning uppstar pé ett erotiskt och levnadsvillkorsméssigt plan, det senare gor Saga osdker.
Hon fragar vad han har for forhdllande till frihet. Adil &r verkligen berusad. Han vill bilda ett
frihetens nomadfolk och fragar om hon vill vara med, hon kan bli en “stammoder”. Saga skakar pa
huvudet och séger: “Jag maste ha en atelier i Paris — men ibland kommer jag — Svaret fortar inte
Adils berusning, tvirtom. Frihet for honom é&r att sla sig loss fran hemmet och den trdngsynta staden
han lever i. Frihet for Saga handlar om att kunna komma och ga som hon vill 1 rummen: ateljén och
Adil — konstnérskapet och kirleken. De har genom samtalet knutit ett band dér de kénner till och
accepterar varandras behov.
Lejonets unge skiljer sig pa ett betydande plan fran Skddespelerskan och Romeos Julia 1 det

att Adil, mannen, dr den som forsoker sla sig fri fran konventionen. Han upplever sig som last i
hemmet och vill ta steget inifrdn och ut medan Saga redan ror sig fritt mellan platser och rum. Adil
ar dessutom pa grund av sin dlder omyndig. Saga som &r ogift, och vars far inte &r 1 livet, fortjanar
egna pengar och kan darfor sdgas vara ndirmare myndighet 4ven om hon inte atnjuter den rostrétt
Adil kommer erhélla om ett ar. Stéenhoff ldgger vikt vid att uppvéxtmiljons forutséttningar och
varderingar visentligt paverkar framtida val och mgjligheter. Mojligheterna som skiljer
generationerna at synliggors framst i de fortroliga samtalen mellan fru Vik och Saga. Fru Vik onskar
att Saga och Adil far leva tillsammans. Samtidigt ter det sig, for henne, som en omdjlighet sé linge
de inte kan gifta sig. Nar Adil lamnat ateljén kommer hon in for att ge Saga en amulett istéllet for
“det kéraste jag har” — Adil, som skydd for andra méns onda (lustfyllda) blickar. Saga kan inte
identifiera sig med fru Viks oro, det finns ingen anledning till sddan: “Det vore vil snarare en
olycka att inte bli offer [for en man], om man ville —

FRU VIK

Du ér sé ryckt ur alla en ung flickas vanlig forhéllanden —

SAGA (nickar bifallande)

Vil ér det! (Hjértligt) Snilla Odegard, var inte orolig for mig! Jag skall arbeta och arbeta
— och aldrig ndgot annat 4n arbeta —238

Idéskapelsen Saga framtréder ater. For att kunna vélja och leva som hon gor i sin tid krévs en
frikoppling frén borgerlig uppfostran. Saga dr medveten om sina forutsattningar och bejakar dem.
Hon tar {or sig av sin frihet men gér ocksa i dialog med dem som upprors av eller bekymrar sig om
hennes tillvaro. I sddana argumentationer forsoker hon reda ut sin dialogpartners giltighetsansprik
genom att stélla fragor. Saga har pa sé vis tagit resonemanget langre dn bade Ester Larson och fru

Ramberg. Ester forsoker fa igdng ett resonemang men méts av anklagelser. I Romeos Julia stéller

238 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 111-112.
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Zetterschold fragorna och fru Ramberg svarar. Saga daremot stiller sjilv fragor. Hon vill kénna till
giltighetsanspraken hos den hon talar med men ocksa framfora sina egna och utifrén den grunden
komma vidare, vilket hon ocksa gor.

Biskopen kommer dven han upp till ateljén. Han har med sig en artikel som hyllar bysten
Saga gjort at borgmistaren. Han ldser upp den och sedan foljer ett meningsutbyte om
“skonhetsvérlden”. Det handlar om deras respektive forhallningssitt till livet och det estetiska.
Biskopen undrar om “skonhetsliv”’ och “skonhetsdyrkan”; estetiken dr henne nog. Han har en
religios utgdngspunkt och fragan dr en ndgot mer sofistikerad variant av rektorns syn pa
konstnérskap kontra dktenskap. Kan konsten ersétta tron? Han stiller moraliskt samvete mot
estetiskt samvete och undrar om hon kan klara sig med det senare. Saga vill inte, som biskopen, dra
en distinktion mellan det ena eller andra, hon forhaller sig reflexivt. Biskopen menar att hon &nda, i
konsten, maste ta stillning till “fult” eller “vackert” men hon motsétter sig dven detta. Fru Vik
inflikar: “Skonhetskinslan dr ocksa en instinkt.” Samtalet tangerar pa sa vis den tidigare
diskussionen mellan fru Vik och biskopen om den samhilleliga ordningen/konstruktionen och
kénslan/naturen. Har dr det moralen som ar konstruktionen, medan det estetiska star for instinkten.
Biskopen och rektorn positionerar sig som idévéktare for den forra, medan fru Vik och Saga
foretrader den senares egenskap att forma en ny moral som utgér fran var och ens subjektiva
overtygelse. Det behover inte handla om ett val mellan det ena eller andra.

Slutligen kommer rektorn pa besok i ateljén. Han har inte kunnat sldppa deras senaste
argumentation och vill inte l4ta Saga resa utan “nagra ord i sedligt avseende”. Han vill att hon ska
ge nagon “sékerhet” for sitt uppforande i1 de konstnérskretsar hon ska ansluta sig till. Hon ger
honom inga 16ften utan ifragasétter hans krav, precis som nir han tidigare forsokt styra samtalet
enligt sina personliga intressen. Hon vérjer sig. Han tvingas darfor 6ppet redovisa sina

giltighetsansprak.

REKTORN

Ska man behdva sdga rent ut till en ung flicka, att det dr hennes plikt att fora ett dygdigt
liv?

SAGA

Nej — det behdver rektorn inte — (Nervost) For jag bryr mig varken om dygd eller odygd.
REKTORN (orolig).

Nu, nej — men om frestelsen kommer — skall ni da falla?

SAGA

Det kommer ingen frestelse — (Med dold harm) Jag ér ingen Eva i ndgot paradis.?*

239 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 127.
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For rektorn ér det att falla for frestelsen lika med att falla som kvinna. Saga visar med sitt svar att en
sadan forestdllning vilar pé religios grund. Det &r, for 6vrigt, samma grund som i forldngningen
motiverat att prostitution reglementerats. Saga pressar rektorn till att utveckla alla sina argument.
Det ér en dramaturgisk teknik som gor det mojligt for publiken att se virdegrunden 1 rektorns
argumentation. For honom finns ingen storre skillnad mellan dlskare och make, men ddremot
mellan dlskarinna och hustru eftersom sjélva huvudsaken 1 samlivet, om nagot ar “rent” eller
“smutsigt”, dr kopplat till kon och position. Saga lyfter fram hur dessa borgerliga ideal forsvaras
med en religids grund och menar att det inte dr ndgot fullvérdigt forsvar: “Gud!? Han har vil aldrig
helgat ndgot dktenskap?” Hon drar aterigen en kritisk parallell till 6vertygelsen att det gar att 4ga en

kvinna nir rektorn papekar att hon inte forstér att gora skillnad mellan make och dlskare.

SAGA

Skall man nédvindigt ta en mans namn, nir man liter honom forsorja sig? — (Ler) Ar det

inte nog att djur och segelbatar byta namn var gang de byta herre?

REKTORN (allvarligt).

Gud beskydde och bevare er! Ni har icke ert forstand!

SAGA (milt).

Det ar rektorns jag icke har!240
Exemplet med segelbatar relaterar bade till rektorns efternamn och att batar bar kvinnonamn medan
det pd dgandebeviset, under 1800-talet hogst troligen, star ett mansnamn, precis som kvinnor blir av
med sina efternamn nir de ingar dktenskap. Rektorn forsoker gora sin mening till nagot universellt,
en objektiv sanning, men Saga later honom inte komma undan. Forstind har var och en och rektorn
fir sta for sitt. De talar faktiskt inte med varandra ndgon géng under pjdsen eftersom rektorn inte
forhaller sig reflexivt, i Habermas bemarkelse, till vad Saga sédger. Han forsoker hela tiden vara den
dominerande faktorn och har endast en malinriktad instéllning nir han tilltalar henne. Som
Habermas understryker fungerar inte ett samtal ndr en av deltagarna inte foljer de kommunikativa
aspekter som syftar till samforstand. Rektorns metod ar framgangs- inte forstaelseorienterad och
darfor isoleras de fran varandra. Det finns ingen vilja till samarbete fran hans sida och déarfor kan de

bara tala fill och inte med varandra.?*! Vad Saga till skillnad mot Ester ddremot lyckas med ér att fa

till stdnd en argumentation.

240 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 129.
241 Habermas, Kommunikativt handlande, 113-115.
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7.4 “Jag vill ha fullt ut vad som ar mitt!”

Det ér sen kvill 1 biskopsgarden nér tredje akten inleds. Biskopen och fru Vik har just avslutat ett
parti schack nér Adil och Saga aterviander fran balen. Det har gétt vilt till under sladfdarden pa viagen
hem. Saga &r alldeles vat. Hon gar till sitt rum for att byta om, fru Vik foljer med henne. Kvar i

vardagsrummet star biskopen och Adil. Den forebadande erotiska undertexten gér inte att ta miste

pa:

BISKOPEN (granskar honom).

Du ér torr — och hon &r vét! Hur hdnger det ihop?

ADIL

Sladen for ner i en vak — pa den sidan dér froken Leire satt. Och sa stinkte det Gver henne

[...]

BISKOPEN

Man skall inte ge sig av frn banad vig, ndr man har ansvar for en ung flicka —
ADIL

Men om hon vill -4

Biskopen oroar sig for att Saga ska dra pa sig en forkylning. Nér fru Vik aterkommer meddelar hon
att Saga har “en smula feber och frossbrytningar. Men det kan bero pé sinnesrorelse.” Adil &r retlig
och séger att han tédnker stanna i vardagsrummet under natten med svepskélet att nagon vél ska
“springa efter doktorn” om Saga behover det.

Niér alla de andra i huset gatt och lagt sig kommer Saga in i vardagsrummet. Hon har letat
efter Adil och vill tala med honom. Samtalet blir till kirleksforklaringar, men Adil ar fast i

overtygelsen att de maste skiljas eftersom han inte har nog med kapital.

ADIL

Verkligheten &r sa obeveklig, Saga lilla! (Smeker henne) Jag kan berékna, jag! Dérfor ar
jag gammal bredvid en liten flicka som du!

[...]

SAGA (sdnker sin blick i hans, fragar med djupaste dngest).

Ingen morgondag? Ingen framtid?

ADIL (skakar pa huvudet).

SAGA

Hela mitt liv p& négra timmar! (/ utbrotf) Men de dro mina! Jag vill ha fullt ut vad som &r
mitt! (Stiger upp) Jag fryser!?+

Han betraktar henne som en lite flicka eftersom hon inte delar hans uppfattning om hur

“verkligheten” ser ut. Han vill ldgga in mer ved 1 brasan for att varma henne, men hon tar honom

242 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 138-139.
243 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 156-157.
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istdllet till sitt rum. Adil stéller tva alternativ mot varandra: skiljas eller leva i en tjugoarig
forlovning innan han har rdd med giftermal. Han har bestdmt sig for det forra. Saga visar istéllet pa
ett tredje alternativ, eller som Ingeborg Nordin Hennel uttrycker det: “Pjdsens gestaltning av hur
den unge Adil och skulptrisen Saga Leire forenas i sin kérlek till varandra utan ndgon vigsel ar ett
dventyrligt ifrdgaséttande av det institutionaliserande dktenskapet som enda mojliga rum for
kérleken mellan man och kvinna.” (min kurs.)?** Den inledande scenen mellan fru Vik och Adil, dar
han ser pa pengar som enda mdjligheten att nd malet kvinnan, far nu en ovéntad 16sning. Adil
accepterar den och nir han tar steget forbi de dualistiska poler som kdmpat mot varandra pjdsen
igenom, tar han ocksa steget in 1 den frihet han ldngtar efter. Han forenar sig med den frihetens och

frigorelsens idé Saga representerar och foresprakar.

7.5 “Hon tillhor en kommande varldsalder”

Fo6ljande morgon meddelar Adil fru Vik att han tdnker resa med Saga till Paris oavsett vad hon eller

biskopen anser.

ADIL (bryter ut.)
Sa fast dr jag nu bunden vid Saga med alla min sjéls fibrer! Jag later inte ndgon férbjuda
mig henne!?#

Nér Adil gér for att tala med biskopen kommer Saga in till fru Vik. Fru Vik laser dorren och berittar
“Adils mors historia”. Det 4r en historia om lust, inte kérlek: “Nér hon var 20 ar traffade hon en
man, som gjorde ett s& starkt intryck pa henne, att han uppfyllde hennes fantasi dag och natt [...]”.

En natt ligger de med varandra och hon blir gravid.

FRU VIK

Vad skulle hon gora? Angesten holl pa att doda henne. Hon var uppfostrad i den ytliga
laran, att moral ar dktenskap, och dktenskap moral. — Din far hade dnnu ¢j predikat
motsatsen. — Hon trodde att det icke fanns nagon storre skam for en kvinna 4n att som
ogift fa ett barn.

SAGA (med strdlande blick).

Hade jag ett barn skulle jag sitta det pa en piedestal och fira gudstjinst i dess betraktande.
FRU VIK

Ack, 1 henne var naturen kvédvd av konvenansen! Hon var éttling av en gammal sldakt med
traditioner sedan hedenhds om kvinnor, som behirskat sig. Det skulle satt en flack pa
namnet for alla tider, att hon ej kunnat det. (Lutar huvudet i handen, suckar) Vad skulle
hon gora?24¢

244 Nordin Hennel, “Forfattare i sekelskiftets Sundsvall”, 205.
245 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 161.
246 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 165.
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Konvenansens dubbelmoral framtrider tydligt da fru Vik berittar hur hennes bror tog sig an Adil
och hyllades for sin moral eftersom han egentligen inte hade behovt bry sig om ett oédkta barn,
medan en ansvarstagande ensam mor ddremot skulle ha fordomts. Nar fru Vik papekar att detta
utspelade sig innan Sagas far presenterade en annan asikt i frigan, belyser hon ocksa att den
borgerliga konvenansen bara ir ett sitt bland manga att betrakta saken, men att den férra dominerar
samhiillet. Stéenhoffs val av férnamnet Odegard till fru Vik far nu sin forklaring. Fru Viks dde var
att fodas in 1 en vérld dér konvenansen gar fore individen. Kvinnan som moder, som rektorn héller
sa hart pa, dr inte vilket moderskap som helst; for att accepteras av de borgerliga normerna maste
moderskapet omges av dktenskap. Odegard ir en representant for den 4ldre generationen, Saga den
nya. Om Saga hamnade i Odegards situation skulle hennes barn till skillnad frén Adil inte forvigras
kdnnedom om sin mor. Hur det forhaller sig med faderskapet avslgjas inte for Adil men fru Vik later
Saga forstd hur det ligger till. Hon gor det i hopp om att Saga ska kidnna ansvar infor henne och
beskydda Adil. Saga menar pé att man aldrig kan “[s]ta till ansvar infér en mor!”, men lovar att
aldrig glomma vad fru Vik berittat.

Fru Viks historia tangerar Sagas och Adils, men mellan dem finns en stark kérlek. De tillhor
ocksa en senare generation och har forutséttningarna att bryta sig ur konvenansens grepp. De har
haft en utoméktenskaplig forbindelse och Saga ér tydlig med att om den resulterar i ett barn, ska
hon stolt visa upp det — till och med fira gudstjénst till dess dra. For henne finns inga “odkta” barn.
Hon forkastar den kristna moralen och den tradition fru Vik ndmner som tvingat kvinnosliktet att
dolja sitt havandeskap och sin lust. Bade Saga och Adil dr dessutom fodda utom dktenskapet vilket
starkt paverkar deras val. Som Adil papekar har de “sett dess baksida”. Stéenhoffs budskap var
kontroversiellt &ven om hon premierade sexuella forbindelser och utoméktenskapliga forhallanden
mellan personer som élskade varandra. Men det finns, som synes, dven en idé om att fria
forbindelser baserade pa lust snarare dn pa kirlek ocksé har en plats i den framtid Saga och Adil
representerar.

Under tiden forsoker biskopen fa Adil att andra sitt beslut om Parisresan.

BISKOPEN (milf).

[...] Saga é&r icke tillriknelig — hon har icke forutsattningar att forstd samtidens krav pa
individen.

ADIL

Nej. Hennes far har stillt henne 1angt framfor samtiden. Hon tillhor en kommande
vérldsélder.
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BISKOPEN (allvarligt).

Ar du vuxen att gi dit Sver till henne? Hér du till den ljusa fortruppen? — Kom ihég, att
den som bryter sedvanjor (ldgger handen pd hjdrtat) skall hir inne béra stoff till nya,
bittre seder.

Det framgér att biskopens forsok att hindra Adil mer har att gora med en oro 6ver hur han ska klara
sig dn valet 1 sig. I jimforelse med Adil har Saga storre erfarenhet av det liv de nu tillsammans vill
ge sig in 1. Hon har friheten, han efterstrdvar den, hon dr praktiserande konstnér, han en studerande
journalist, hon har varit runt i virlden, men han har inte ens ldmnat hemstaden. Det antyds till och
med att Saga haft sexuella forbindelser tidigare: “Finns det ndgon storre heder dn att vara din forsta
kéarlek?” (min kurs.), medan Saga dr Adils forsta partner. Hon ér “f6rtruppen” och den kommande
“vérldsélder” han ansluter sig till. Det 4r med andra ord ombytta (kons)roller. Vilket forstarks

ytterligare av att biskopen fragar Adil om han reflekterat 6ver att han kan bli far, varpa Adil nickar.

BISKOPEN (gar over golvet).

Naésta arhundrade blir barnets &rhundrade — liksom detta varit kvinnans. Och nér barnet
kommit till sin rétt &r sedligheten fullkomnad. D4 vet varje minniska, att hon dr bunden
vid det liv hon alstrar med andra band 4n dem samhille och lagar pabjuda.?*’

I och med detta séllar sig inte bara biskopen till den sedlighetsfalang som foresprakade
avhallsamhet for bdde mén och kvinnor utan tillstar dven att det finns tydliga brister i samhéllets
dominerande idéer liksom i lagboken. Adil gér dock lédngre 4n s& nér han apropa faderskap #ydligt
och behdrskat sager: “Jag tillhor icke en generation, som ldmnar sadant &t slumpen.” Repliken
banar vig for ett bejakande av lusten savdl som kédrleken. Detta dr ockséa vad som vickte allra mest
anstot hos publiken eftersom den ansédgs foresprika preventivmedel. Det var inte olagligt att agitera
for preventivmedel ndr Lejonets unge skrevs, det blev det forst 1908, ddremot ansags det strida mot
moralen.?*® Samma moral lyfts tidigare i pjdsen fram som konstruktion. I debatten som foljde i
pressen anklagades pjdsen och Stéenhoff bland annat for att utgdra ett hot mot den dktenskapliga
plikt- och ansvarskédnslan.?** Utover mojligheten att undvika graviditet finns ocksa en annan
historisk aspekt av preventivmedlets forekomst 1 pjdsen som inte togs upp i debatten, ndmligen att
en stor andel kvinnor under slutet av 1800-talet fortfarande dog i barnséng och att forlossningen var
forknippad med risker.?* Preventivmedel forhindrade alltsa inte bara oonskade graviditeter, utan

dven de rent fysiska faror de var forknippade med for kvinnan.

247 Stéenhoft, Blott ett annat namn for ljus, 175.

248 Wirmark, Noras systrar, 138.

2499 Nordin Hennel, “Forfattare i sekelskiftets Sundsvall”, 206-207.
250 Johannisson, Den morka kontinenten, 120.
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Adils egen bakgrund ér av betydelse for de beslut han fattar tillsammans med Saga, dven om
hon fungerar som utlosande faktor. Det dr inte bara hon som haft goda forutséttningar for att sld in
pa sin egen bana. Det finns dock en betydande skillnad mellan dem. Den borgerliga kvinnorollen
var avsevdrt sndvare dn den manliga. Om Saga och Adil bytt plats med varandra skulle troligen
utgangen blivit en annan. Adil dr liksom Saga medveten om de, flesta, séllsynta influenser han
formats av under sin uppvéxt och moéjligheterna de fort med sig. Beslutet som de gemensamt fattar

under natten i vardagsrummet har med denna medvetenhet att géra och pavisas i en tidigare dialog.

ADIL (ironiskt)

Farbror dr verkligen vil omgiven. Han har en djavulsdyrkare till drang, en fritdnkare till
hustru och en tidningsmurvel till fosterson.

SAGA (leende).

Man behover inte befara, att biskopen skall bli ensidig!

ADIL

Nej. Han har blivit méngsidig. Av biskopar dr han sékert numero ett.

FRU VIK (#!l ADIL).

Och du kan @nd4 inte uppfatta mer 4n en liten del av hans storhet.?3!

Fru Vik syftar pé att Adil ar hennes biologiska son frén en utomiktenskaplig forbindelse och att
biskopen tog dem bada till sig trots att han inte dr fadern. Har &r generationsskiftet ater
framtrddande och av betydelse. Saga har pjdsen igenom framstillts som en idéskapelse, vilket bor
baseras pé hennes roll som kvinnlig konventionsbrytare. Men Adil dr dven han, i och med sina val,
en idéformation och kan ldsas som en representant for den nye mannen. Hans beslut att resa med
Saga och leva med henne utom dktenskapet gor emellertid att biskopen ser sig tvingad att porta dem
frdn hemmet. De kan fortfarande ses som familj, men inte i biskopsgarden. Kyrkans rum &r stingt
for Adil och Saga men i gengild star den dvriga virldens rum 6ppna. I slutscenen ser biskopen efter
dem genom fonstret nar de far mot tagstationen. Saga och Adil har tillsammans tagit klivet over

troskeln. Kvar pa perrongen stér fru Vik och vinkar efter dem.

8. Konstnarskap som mojlighet

Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge @r for sin period unika pjéser i det att artister —
yrkesarbetande kvinnor — innehar huvudrollerna. Tidpunkterna for deras tillkomst tidcker in hela det
moderna genombrottet som epok. Anne Charlotte Lefflers debut &r ett pionjirverk pa omradet och
23 ar senare debuterade Frida Stéenhoff som representant for den andra generationens moderna

genombrottskvinnor. Mycket har hunnit ske under dessa ar. Ester Larson, Stella Ramberg och Saga

251 Stéenhoff, Blott ett annat namn for ljus, 117.
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Leire driver handlingen framat bade i dramaturgisk och kvinnohistorisk bemérkelse. Deras namn &r
1 sig sjélva karakteristiska for vad de dstadkommer pé scenen. Stella och Ester bar bada betydelsen
stjdarna medan Saga dr hon som ser eller sierska. I likhet med Feldmans opera seria representerar de
tre pjdserna ett samhélleligt mikrokosmos. Leftler, Benedictsson och Stéenhoff speglade med
artisten via den offentliga institutionen teatern, tidens politiska, sociala och kénslomissiga
staimningar. Den borgerliga publiken mottog en kritisk reflektion av sig sjdlva. I egenskap av
offentlig motgrupp pekade forfattarna pa idealismens skeva dubbelmoral och normer, som i flera
fall omvandlats till objektiv sanning i den ekonomiska och juridiska diskursen. Men de
foresprakade ocksa en alternativ bild, en bild som frammanades av artisten. Som Toril Moi hidvdar
innebér idealismens dod modernismens borjan.5? Det dualistiska forhallningssattet ifragasitts och
alterneras i1 pjdserna genom argumentation, samtal och valet av en tredje védg nér Ester, Stella och
Saga opponerar sig mot sin samtid och dess villkor for konstndrinnan och kvinnan.

Bengtsson och Werkméster havdar att det i kvinnors konstnérskap ar: “svért att bortse fran
existentiella villkor vid analys av deras estetik. Aven under 1800-talet kan vi spara pionjirer inom
flera omraden, dér bl. a. deras specifika erfarenheter som kvinnor, men inte bara det, har haft
betydelse for estetiken.” Den komplicerade situationen for kvinnliga konstnarer under perioden tar
sig ocksa in 1 litteraturen. Precis som skadespelerska och skulptris var forfattarinna ett yrke som tog
plats i bade halv- och heloffentligheten. I de analyserade pjdserna kan artisten ldsas som ett estetiskt
uttryck for detta. Bengtsson och Werkmaster fortsatter: “Forutom att beakta de kvinnliga
konstnérernas sociala situation, maste de dven ses i samband med konstlivet i 6vrigt.”>>3 Lefflers,
Benedictssons och Stéenhoffs forutséttningar som forfattare under 1800-talet har i merparten av den
tidigare forskningen Gverskuggat receptionen av deras pjéser. Att sitta deras konstnédrsposition 1
relation till artisten som huvudroll har ddremot visat sig kunna belysa savél yrkeskvinnans villkor
som de mojligheter och komplikationer som var forenade med att 6verskida grinserna mellan privat
och offentligt. Artistens position ér enligt tidens normer obestdmbar, hon befinner sig i ett gransland
mellan méns respektive kvinnors vérld. Positionen &r obestdmbar eftersom den bryter med den
borgerliga konvenansen. Artisten Oppnar upp en ny plats, ett nytt rum, diar kvinnans
sjalvforverkligande kan gé utdver hustru- och modersrollen. Hon &r dérfor ett hot mot ordningen
och gestalterna i pjdserna gar ofta i dialog med henne i ett forsok att utova kontroll. Men hon kan
svara for sig, hon kan tala tillbaka. Konstnirskapet utgor en fristad fran konventionen samtidigt som

artisten som yrkeskvinna omges av samtidens dubbelmoral. Men hennes styrka ligger ocksa i att

252 Moi, Henrik Ibsen, 1-4.
253 Bengtsson, Werkmister, Kvinna och konstndir, 9.
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kunna genomskada dubbelmoralen. Med konstnérskapet Oppnas gransoverskridandets dorrar och
ndr artisten sedan kliver in i den intima sfdren kan hon anvénda sig av sina erfarenheter i
offentligheten. Som gransoverskridande kvinna kan hon forhélla sig reflexivt till de objektiva,
sociala och subjektiva vérldarna, vilket ar en forutséttning for att uppné det samforstand som finns
inbegripet i det kommunikativa handlandet.

Dahlerup menar att de kvinnliga genombrottsforfattarna skrev utifran en ambivalent
tolkningsposition, mellan en manlig och en kvinnlig tolkning och skiftade mellan manlig och
kvinnlig berdttare. Lundbo Levy kallar samma teknik for “den dubbla blicken”. Men vad som
karaktériserar artisten i vardagsrummet &r att hon sjilv besitter formégan till denna dubbla blick.
Hennes grianséverskridande position som yrkeskvinna mgjliggor ett formedlande av ett reflexivt
forhallningssitt till omvirlden och dess konskomplementira ideologi. Artisten slar ddrmed hal pa
borgerlighetens forestédllningar om béde kvinno- och mansrollen och dven om forestillningarna om
henne verkar begrinsande och stiandigt ifrdgasitter hennes agerande har hon mojligheten att gora
forestéllningarna till foremal for argumentation, denna omvandling iscensétts ocksa i pjdserna.

Habermas pekar med sin uppdelning av den privata sfdren i en litterdr och politisk
offentlighet pa hur den litterdra offentligheten bidragit till initiativ i en politisk offentlighet. Den
stora skillnaden mellan dessa tvd typer av offentlighet dr enligt honom att man i den litterdra uttalar
sig frén en subjektiv position medan man i politisk offentlighet yttrar sig fran stillningen
egendomsidgare. Habermas hdvdar direfter att den erfarenhet som formas i den intima privatsfaren
blir till brénsle i den politiska debatten mot dverhdgheten.?>* De subjektiva lirdomarna skulle
saledes leda vidare till en kritik av makten. Men endast egendomsédgaren kan framfora verkningsfull
samhdllskritik enligt Habermas, och egendomsigaren dr manlig position. Dialogen i pjdserna visar
emellertid att en sddan uppdelning av subjektiv och politisk yttrandeposition ar otillfredsstdllande,
rentav felaktig. Litteraturen och samtalen 1 vardagsrummet var betydande for framviaxten av
borgerlighetens krav pa 6kade befogenheter och kunde foras vidare av bade man och kvinnor. De
kvinnor som paverkade opinionen gjorde det ofta via skrivandet. Med litteraturen kunde de ta sig in
1 den offentliga debatten. Leffler, Benedictsson och Stéenhoff personifierar denna rérelse liksom
gestalterna i deras pjdser visar pa att subjektiv och politisk uppfattning inte kan sirskiljas. Just
erfarenheten av privat respektive offentlig sfar dr inget som gestalterna klér av sig bara for att de
trader in 1 hemmet, allra minst artisten i vardagsrummet.

Artisten hade genom sin erfarenhet av bade offentlig och privat sfar en insikt som kunde

omsittas 1 verkningsfull argumentation med forsvararna av den dominerande androcentriska

254 Habermas, Borgerlig offentlighet, 47-51.
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ordningen. Konstnarskapet som yrkesroll ppnade annars 14sta dorrar och innebar en mojlighet att
ta plats i nya rum. Griansoverskridande rorelsemonster och ekonomisk fortjénst dr saledes
grundlidggande forutséttningar for att kunna ta aktiv del i den offentliga opinionen och
konstnirsrollen innefattade bada dessa forutsittningar. Komplikationerna som uppstér nér artisten
kliver in i vardagsrummet beror darfor av att hon inte kan identifieras i den borgerlig konsordning
som ligger till grund for ekonomiska, juridiska och rumsliga atskillnader av méin respektive kvinnor.
Artisten dr oberoende av en manlig formyndare, tar plats 1 offentligheten, arbetar och tjéanar egna
pengar; en position som i allménhet var reserverad for mannen. Artisten har pa sd vis ingen bestdmd
plats i den borgerliga sfaren, vilket i pjdserna utnyttjas till att skapa en ny plats nar de rumsliga
begransningarna forskjuts. Svarigheten med att identifiera artisten i vardagsrummet som
konsvarelse belyses av de roller som forsvararna av den androcentriska ordningen forsoker ikldda
henne. Borgarklassens vardagsrum visar sig vara den egentliga teatern dar bevarandet av ordningen
ar beroende av att rollerna redan pé forhand ar givna.

Tracy C. Davis menar att skddespelerskorna hotade den borgerliga familjestrukturen, den
ekonomiska balansen och konsbaserade restriktioner och associationer, men att de paradoxalt nog
ocksé blev dubbelt feminiserade pa scenen — samtidigt som de blev avfeminiserade i den privata
sfiren.?> Davis podng framtrader tydligt i samtliga studerade pjaser. Gestalterna som foretrader den
samhéllsbevarande falangen anser inte yrke och moderskap vara forenliga. Skddespelerskan ar
darfor kvinna sé lange hon star pa scenen, men for att bli det dven i privatlivet méste hon avséiga sig
yrkesrollen till forman for hustru/modersrollen, alternativt forma kombinera dem som fru Ramberg,
vilket kréver en forstaende make — en modern man. Skulptrisen Saga erotiseras pa ett annat vis én
skidespelerskorna. Den sexuella aspekten framtridder i diskussionen om den manliga modellen och
hennes kommande liv i en “artistkasern” i Paris. Sprékligt sett berdrs sexualiteten endast
antydningsvis 1 Skadespelerskan och Romeos Julia, men symboliskt dr den stindigt ndrvarande. |
Lejonets unge ddaremot lagger Stéenhoff ut texten om prostitution, moderskap, lust, preventivmedel
och villkoren for mins och kvinnors kérlek. Sexualiteten dr genomgéende den undertext som
dikterar invdndningarna mot artisten. Dess roll som klassmarkor for borgerskapet ar hotad av henne.
Den borgerliga identitetens fundament utgors av stabil konskomplementaritet. Den kvinnliga
konstndren hotar saledes att omkullkasta hela den borgerliga identiteten nir hon binder samman de
varldar som hitintills separerats och kontrollerats av begreppen manligt respektive kvinnligt.

Aktrisens yrkesroll dr erotiserad och den utévande individen inkorporerad 1 dess topografi.

Den normerande uppfattningen erkénner inte konstnédrskvinnan annat &n som objekt. Yrket dr inte

255 Davis, Actresses as Working Women, 99—105.
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forknippat med arbetsinsats och prestation utan sexuella attribut. Liksom rektorn 1 Lejonets unge
menar dr “snillet” ndgot exklusivt manligt. Kvinnligt konstnérskap och moderskap dr for honom
samma sak; kvinnan alstrar barn pa samma vis som hon skapar konst. Skapandet ar allméngiltigt
och reproducerande (en uppfattning som gér igen i litteraturhistorieskrivningens forhéllningssatt till
kvinnliga forfattarskap). Ester anklagas genomgéende for att spela en roll, 1 sitt privatliv dr hon
oundvikligt forknippad med sitt yrke. Samma uppfattning appliceras av Zetterschold pa fru
Ramberg, men Benedictssons mimetiska dramaturgi forenar dem i samtal. De gér ur de roller som
tillskrivits det manliga och kvinnliga konet och lyckas darfor, tvirtom uppnd fortrolighet via sina
respektive konstnirskap. Deras konstnérskap blir till den bro som dverbrygger den brutna
intersubjektiviteten. Saga gér dnnu langre. Hon suddar ut begévningens kdnsbestimning och
kvinnan som enda reproducent: “Nej, ett kon dr beroende av ett annat for att skapa. [...] Snillet
skapar ensamt. Antingen har det tva kon eller intet.” Mannen och kvinnan dr bada producenter och i

reproduktionsprocessen dr mannen inte ett geni som fyller kvinnans “kérl”; de skapar tillsammans.

8.1 En motgrupps strategi

I Skadespelerskan samtalar de inte, enligt modellen kommunikativt handlande, med varandra forran
i slutscenen dé de védjar till varandras giltighetsansprak snarare én att acceptera dem. Acceptans
uppnas forst i de allra sista replikerna niar Helge ber Ester stanna och vara bade hustru och
yrkeskvinna, men hon litar inte p4 honom och viljer darfor att inte 4ventyra sin yrkesroll: “Nej, jag
végar inte. I din famn skulle jag gldomma mina foresatser och striden skulle borja pé nytt.” Fru
Ramberg och Zetterschold finner a sin sida en gemensam vérdegrund 1 konsten. Argumenten behovs
darfor inte, de kan ga direkt pa samtalet. Detta hade dock inte varit mdjligt utan fru Rambergs insikt
1 Zetterscholds forestdllningar om henne. I det 6gonblick han erkdnner att han spelar forforarens roll
uppldses den och de kan borja samtala. Saga uppnar liksom fru Ramberg och Zetterschold
samforstand med Adil och fru Vik. Men hon argumenterar ocksa med rektorn och pendlar
tillsammans med biskopen mellan argumentation och samtal. Det dr séledes forst i Lejonets unge
som bade argumentation och samtal tar plats pa samma scen. Saga och Adil dr ocksa det enda par
som star pd jamlik grund och darfor kan ocksa forst de 1dmna vardagsrummet tillsammans.
Habermas menar att argumentation kan “bringa klarhet om de betingelser for ett rationellt
motiverat samforstind som dr verksamma redan i det kommunikativa handlandet”, och att
“[1]ivsvarld och kommunikativt handlande forhéller sig komplementért till varandra. Dérfor ar
kommunikativ rationalitet i samma mén forankrad i strukturerna av stabil intersubjektivitet — den av
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livsvdrlden garanterade, redan givna inbordes forstaelsen — som i strukturerna av bruten
intersubjektivitet — den mojliga inbordes forstaelse som aktorerna sjdlva maste astadkomma.”?%6 Ett
stabilt intersubjektivt forhéllande till sin samtalspartner &r foljaktligen nédvéndigt for att
samforstand ska kunna uppnés. Argumentation ar vigen fram mot forstaelse mellan individer dar
intersubjektiviteten dr bruten. For att argumentationen ska vara verkningsfull maste viljan till att
uppna ett intersubjektivt forhdllande finnas hos bada parter. Leffler, Benedictsson och Stéenhoff
visar dock i sina pjéser att sd inte alltid &r fallet. De l6ser denna konflikt genom att lata idévéktarna
for den borgerliga moralen reagera pa artisten. Reaktionerna avslgjar vilka giltighetsansprak de
grundar sin ovilja till samarbete pa. Argumentationerna mellan Saga och rektorn &r det tydligaste
exemplet. Saga dr ett oavhingigt subjekt och anvinder negationskraften i konfrontationerna med
rektorn. Detsamma giller for Ester och fru Ramberg, men de ger sig inte in i argumentation. Saga
diaremot bestrider rektorns giltighetsansprak genom att presentera egna giltighetsansprak, dérifran
kan hon ta argumentationen vidare.

Lefflers strategi dr att via Ester belysa sin samtids dubbelmoral i forhallande till mans- och
kvinnorollen. Granserna mellan den privata intimsfaren och offentligheten framtrader liksom
villkoren for att en kvinna skulle kunna vara verksam i bada sfarerna. Framforallt visar hon pa
gestalternas okunskap om varandras uppfattningar. Franvaron av samtal framstir som den
bidragande orsaken till den konflikt som uppstar kring Ester. Benedictsson ddremot anvénder sig av
en mimetisk teknik som avslojar de manga motsédgelser konsrollerna rymmer. Fru Ramberg
forekommer Zetterscholds repliker vilket s& smaningom far honom att ga ur sin “roll”. Bade Ester
och fru Ramberg ér redan frdn borjan inforstdidda med de forestdllningar som omger dem. Den stora
skillnaden mellan Romeos Julia och Skdadespelerskan ar emellertid att Zetterschold till skillnad fran
Helge och familjen Stélberg blir medveten om den roll han spelar. Den utveckling som sker i
pjaserna fran 1873 till 1888 &r 4n mer langtgéende 1 Lejonets unge fran 1896. Saga ar centrum for
de diskussioner som uppstar, men de flesta gestalterna diskuterar ocksa med varandra.
Generationsskiftet som &r i antdgande belyser Stéenhoff med paret Vik kontra Adil och Saga.
Samhaéllspolitiska fordndringar skildras via deras aparta forutsittningar. Religiosa, juridiska och
publicistiska diskurser dr ocksa direkt nérvarande pd scenen i form av gestalter eller argument. De
strukturer som skapat och institutionaliserat androcentrismen i och med borgarklassens framvixt
presenteras och ifragasitts, framforallt av Saga.

Stéenhoffs spektra av de objektiva, sociala och subjektiva giltighetsanspraken visar pa en

rorelse i tiden — mot framtidens omdanande av forestallningar om moral. Bdde argumentation och

256 Habermas, Kommunikativt handlande, 337.
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samtal tar plats pa scenen och lyfts fram som sjdlva forutsattningen for denna rorelse.
Borgarklassens idé om att lagar stiftas efter rationell 6verenskommelse, vilket bidragit till att de
betraktats som fornuftiga, framstar som en fingerad uppfattning, en konstruktion som inte
inkluderar kvinnor och ddarmed &r otillracklig. I samtliga pjaser, men framforallt i Lejonets unge, gar
utvecklingen genom konsten och det kommunikativa handlandet dér det dramaturgiska handlandet,
aberopandet av den subjektiva erfarenheten, spelar en nyckelroll.

Nér Habermas podngterar att det kommunikativa handlandet forhaller sig reflexivt till
vetenskapen, moralen/ritten och konsten tilldelar han dem olika giltighetsansprék: vetenskapen
representerar sanningen, moralen och ritten den normativa riktigheten medan konsten star for det
sannfardiga.?>’ Konsten besitter alltsd potential att skildra det subjektiva. I framforallt Lejonets unge
exponeras moralen som en normativ konstruktionen, medan det estetiska star for kinsla och
instinkt. Ester, fru Ramberg och Saga bejakar det estetiska inte bara 1 sina yrken utan later behovet
av det subjektiva uttrycket influera hur de viljer att leva sina liv. Via bejakandet av det subjektiva
perspektivet vinner de frihet och sjdlvstidndighet. Deras subjektiva upplevelse och reflexiva
forstaelse av vérlden baseras pa tillgdngen till bade privat och offentlig sfar. De hamnar i1 opposition
med de normer som dominerar bade livsvérld och systemvirld eftersom de i och med sina
yrkesroller kan verka som sjélvstidndiga subjekt; vara oberoende av en manlig formyndare. De
trotsar pa sa vis vad som ansags vara normativt riktigt och konstnérsrollens mojlighet till
gransoverskridande ar en forutséttning for att lyckas. Artisten dr pa sé vis den framsta opponenten
mot de giltighetsansprak som rests av borgarklassen. Majoriteten av borgarklassens kvinnor styrdes
av livsviérld och systemvérld men hade inte tillgéng till den senare och begransade mdjligheter att
paverka den forra. Nar Habermas papekar att systemvirlden haller pa att ta ver livsvérlden belyser
han ddrmed omedvetet minnens stora forsprang i bdda vérldarna.

Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge tar plats i livsvarlden for att via familjen
och artisten 1 vardagsrummet skildra sambandet mellan intim och offentlig sfér. Pjaserna
understryker hur den borgerliga konsideologin dr en forutséttning for den radande livs- och
systemvarlden. Detta kommer till uttryck 1 gestalternas repliker som dr mérkta av hur kvinnor och
min déri separeras av rumsliga, ekonomiska och juridiska reservationer. Nar samforstand uppnas
fungerar pjdserna som en vig didremellan och det 4r den yrkesverksamma artisten som pekar ut
riktningen. Som Nancy Fraser hdvdar ar villkoren for att den allmédnna opinionen ska fa normativ

giltighet att alla kan delta som likar. For att det ska kunna omsittas i verkligheten maste det finnas

257 Ménson, “Jiirgen Habermas och moderniteten”, 330.
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en rattvis fordelning av resurser och ett 6msesidigt erkdnnande av jamlik status.?3® “Detta innebar
att nyckeln till frigorelse ligger i det andra elementet av Habermas forestdllning om avkolonisering
— att normativt sikerstillda interaktionskontexter ersétts med kommunikativt uppnadda sadana.”>
Kommunikativt handlande ar séledes inte mojligt sa ldnge de rumsliga, ekonomiska och juridiska
forutsittningarna inte dr desamma for mén och kvinnor. Mot bakgrund av den livsvérld och
systemvarld som vixt fram med borgarklassen kan alltsé inte min och kvinnor samtala med
varandra som jamlikar. Vilket i1 forldngningen betyder att mannen och kvinnan under 1800-talet
faktiskt inte kunde samtala med varandra, enligt Habermas teori. Mannen talade istéllet #i// kvinnan
och samforstand existerade inte.

Det jdmbordiga samtalet grundat i samforstdnd handlar ytterst om att forsta de
giltighetsansprak som samtalspartnern baserar sina yttranden pa. Som pévisat dr upplevelsen av och
tillgdngen till livsvirld och systemvérld for méin respektive kvinnor vésenskild i savél rumslig,
ekonomisk som juridisk bemérkelse under 1800-talet. Kvinnor erkénns inte som fullvéirdiga
medborgare. Mojligheten till samforstand gar ddrmed, redan pa en objektiv niva forlorad; det ér
exempelvis en sanning att kvinnor betraktades som omyndiga av samhéllet. For att kunna belysa
denna problematik anvinder sig Leffler, Benedictsson och Stéenhoff av artisten. Artisten har bade
ett inifrdn- och utifrdnperspektiv pd den konskomplementéra ordningen i och med sin erfarenhet av
och tillgéng till bade systemvérld och livsvirld i egenskap av yrkeskvinna. Nar hon tar med sig det
perspektivet in i vardagsrummet tvingas bade man och kvinnor att forhalla sig till denna nya
gransoverskridande position. Ester och Saga utgér undantag i och med att de ar ogifta, saknar eller
inte har sina fader i livet och dessutom fritt forvaltar eget kapital. Fru Ramberg tjdnar egna pengar
och har efter 1874 ars lag rtt att sjdlv bestimma hur de ska disponeras; hon dr emellertid pa grund
av sitt giftermal omyndig. Men hennes make ar inte ndrvarande under pjdsen. Hon och Zetterschold
kan darfor betraktas som jamlikar nér de méts i ett samtal om konsten.

Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge befolkas av idéskapelser till gestalter. De
representerar alla de forestdllningar som lagt grunden till borgerlighetens konskomplementéra
ideologi liksom artisten representerar ett motstand mot densamma. Deras talhandlingar gar att
forutse utifran de idéer de forkroppsligar. Den dualism som de borgerliga forestdllningarna priaglas
av, understryks darmed nér de borgerliga typerna gar i dialog med artisten. Hennes erfarenhet av
bade livsvarld och systemvérld synliggor konsekvent den dubbelmoral som inte framtrader nir

vérldarna forblir separerade. Utvecklingen av det kommunikativa handlandet fran viss

258 Fraser, “Vad ir det som &r kritiskt med kritisk teori?”, 18.
259 Fraser, “Vad ér det som ér kritiskt med kritisk teori?”’, 86—89.
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argumentation 1 Skddespelerskan till fortroligt samtal 1 Romeos Julia och slutligen argumentation
och samtal mellan flera parter i Lejonets unge leder fram till ett fullbordande av en ny idéskapelse:
den moderna mannen Adil.

I kraft av sitt yrke besitter artisten den unika mgjligheten att argumentera for sin sak och
gora sig hord. 23 ar efter Leffler pionjarverk Skadespelerskan fullbordas det kommunikativa
handlandet 1 Lejonets unge nér skulptrisen Saga samtalar sig ut ur borgarklassens normativa
fangelse: vardagsrummet. Tillsammans ldmnar hon, den moderna kvinna och han, den moderna
mannen det androcentriska borgerskapet bakom sig. Den idé om kvinnlig frigdrelse som artisten
representerar fullbordas forst i Lejonets unge eftersom det androcentriska samhéllet dr betydligt
ndrmare en upplosning 1896 én 1873. Lagindringar och hdjandet av kvinnans ekonomiska status &r
grundldggande for hennes vidgade rorelsemonster. De argument normernas véktare anfor som
vapen mot artisten som idéskapelse forsvagas for varje ar som gar under det moderna genombrottet.
Idéer stills mot idéer, forkroppsligade av pjdsernas gestalter, och de olika utgdngarna i
Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge ér var och en representativa for sin tid. Ester,
Stella och Saga ér alla pionjérer och Ester och Stella lagger bit for bit den frigérelsens grund som
Saga tar avstamp 1 nér hon forverkligar kombinationen yrkesliv och kérlek 1 en jimlik relation

baserad pa samforstind.

8.2 Artisten 1 vardagsrummet

Genom att anvdnda Habermas teori om det kommunikativa handlandet och Nancy Frasers kritik av
Habermas har jag visat pd hur stridvan efter samforstand och tinkande kring sociala normer via ett
iscensittande av den kvinnliga artistens subjektiva giltighetsansprak, utgor ett inlagg 1
samhéllsdebatten frén Lefflers, Benedictssons och Stéenhoffs sida. Dialogens betydelse for det
moderna genombrottets kvinnliga forfattare dr central. Mdjligheten att samtala och argumentera ar
liksom yrkeskvinnans atnjutande av bade livsvérldens och systemvérldens privilegier en
forutséttning for att kvinnan ska kunna né en status som mannens jamlike. Fran en position som
motgrupp anvédnder forfattarna sig av den litterdra offentligheten, i det har fallet teatern, som 1
egenskap av offentligt rum bar pa en mer slagkraftig potential dn skonlitteraturen, for att na ut med
sitt budskap. Nar pjiserna skrevs och uppfordes skedde det i ett kulturklimat som i storre
utstrdckning dn 1 dag paverkade opinionen. Litteraturen var dérfor inte som Habermas menar endast
en del av en halvoffentlighet utan en betydande del av det offentliga samtalet, ett samtal som fordes
pa bada sidor om scenen. Med hjilp av teatern omsitter Leffler, Benedictsson och Stéenhoff det
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privata i politik. Det ar déarfor fullt rimligt att betrakta litteraturen som ett supplement till
historieskrivningen. Fiktion och historia bor ldsas vid sidan av varandra, de framstéller samhéllelig
utveckling pa ett kompletterande vis. Vilket dr sarskilt relevant att ta i beaktande mot bakgrunden av
att kvinnor skrivits ut ur sévél litteraturhistorien som historien om borgerskapets utbredning, i den
hér uppsatsen exemplifierat via Habermas. Fiktionen bor forstads som en inkorporerad del av
samhdllet som reflekterar hur ménniskorna déri uppfattar varlden omkring sig. Litteraturen, i1 det hér
fallet Skddespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge, utgor en alternativ representation av,
framforallt, den borgerliga kvinnans situation.

Pjaserna ér starka inldgg i den offentliga debatten och riktar sig direkt till den borgerliga
publiken. De gar i polemik med idén om borgerlig familjelycka genom att visa upp beréttelser som
opponerar sig mot dess idealism. Pa scenen skildras det borgerliga hemmets vardagsrum.
Konflikterna i den privata sféren tas upp som tema i offentligheten och infogas ddrmed 1 det
offentliga samtalet som dominerades av egendomségaren, mannen. Pjidserna speglar publiken, och
forfattarnas strategi i Skddespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge ér att bade anvénda sig av
och visa pa betydelsen och den reformerande kraften i1 samtalet och argumentationen. Leffler,
Benedictsson och Stéenhoff kastar ut en alternativ reflektion i salongen. Reflektionen bor idag lasas
som en problematisering av historieskrivningens androcentriska tendenser. Varianten av spegling ér
1 sig ett argument for varfor en ny reflektion var tvungen att komma till stand.

Samtliga pjdser problematiserar kvinnligt konstnérskap 1 en borgerlig milj6 och artistens
funktion i pjdserna &r inte bara att blottligga och ifragasitta de underliggande strukturer som
upprétthaller de borgerliga idealen. Framforallt visar Skddespelerskan, Romeos Julia och Lejonets
unge att kommunikationen mellan mén och kvinnor var bristféllig under denna period. Den
androcentriska ordningen erkdnde inte kvinnor och mén som jamlikar och ddrmed gick mojligheten
till samtal, 1 Habermas bemarkelse, forlorad. Under sddana férhallanden kunde inte mén och
kvinnor uppné samforstand. Kirleken inom institutionen dktenskapet blev ocksa lidande eftersom
den inte kunde grundas i erkdinnande medan den androcentriska strukturen med sina konsbaserade
granser och roller kvarstod. Saga och Adil ar Stéenhoffs personifierade idéer om vad som kravs for
att denna struktur ska kunna fordndras. De ér framtidens samhéllsmedborgare.

Genom att jag koncentrerat mig pa pjdsernas handling, det sétt pa vilket gestalterna som
idéskapelser iscensétter borgerskapets forestillningar och dirmed driver handlingen och historien
framat, har gestalternas mojligheter och begrinsningar som samhallsvarelser i forhallande till
varandra kunnat belysas. Min ldsning stdr ddrmed i kontrast till majoriteten av den tidigare

forskningen. Nar Inger-Lise Hjordt-Vetlesen menar att “det naturalistiska vardagsrumsdramat
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utspelades 1 spdnningen mellan den sociala rollen och den inre ménniskan” dér yttre handlingar
borjade ersittas av psykologiska konflikter hivdar jag istdllet att de psykologiska konflikterna
hingde ihop med den sociala rollen.?®* Samtliga gestalters psykologiska konflikter handlar i
grunden om en konsproblematik; vad det innebér att leva som man respektive kvinna under 1800-
talet, snarare &n en utprdglad existentiell problematik. Den effekt de skilda idéer gestalterna bar pa
och som styr deras kommunikativa handlande i1 Skadespelerskan, Romeos Julia och Lejonets unge
far mer eller mindre foretrdde i takt med den samhélleliga utvecklingen. Esters, Stellas och Sagas
oden 1 pjdserna beror av samtida forhéllanden pé objektiv, social och subjektiv niva. Artisten i
vardagsrummet representerar idé och kritik av idéer som over tid understryker den resa mot
kvinnlig frigorelse som pagér under det moderna genombrottet. Genom att placera det intima
vardagsrummet i det offentliga rummet gestaltar Leftler, Benedictsson och Stéenhoff hur
forutséttningen for att kunna fortsitta rorelsen framat ar skapandet av nya rum och utdkade
mojligheter att fritt skrida mellan dem. Artisten dr kvinnororelsens och det moderna genombrottets

pionjar.

260 Mgller Jensen, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 344.
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