Stockholms universitet
Institutionen f6r musik-
och teatervetenskap

”Ménnen hafva vissa privilegier — och de flesta bruka dem”

Om dubbelmoralen i Alfhild Agrells dramer Réaddad och Domd

Karin Berglund

Kandidatuppsats 1 teatervetenskap
Framlagd for Sven Ake Heed
Handledare Barbro Sigfridsson
Hostterminen 2007




ABSTRACT
Karin Berglund
“Minnen hafva vissa privilegier — och de flesta bruka dem” Om dubbelmoralen i Alfhild

Agrells dramer Rdddad och Démd (Men have certain privileges — and most of them use

them” About the double standard of morality in Alfhild Agrell’s dramas Karin and Judged)

This essay deals with how the double standard of morality is portrayed in the plays Karin and
Judged' by Alfhild Agrell. The main objective is to analyze how the debate on moral
standards in the Swedish society of 1880°s influenced the subject of dramatic conflict, and
how these plays in return made an impact on the social debate by creating discussions in the
press.

Alfhild Agrell was a great dramatist of her time and her plays focused on the female
condition in a period of transition. A period when the traditional gender roles were questioned
and voices were raised in order to create a more equal society. By writing about such delicate
subjects as unwed mothers, cheating husbands and dead children she wrote plays on the verge
of what was considered acceptable to address in the public forum. The moral standards are
portrayed through different perspectives in her plays and question both the double standard
within the marriage and in the unwed relationship. By basing my analyzes on the
contemporary debate on moral standards of the 1880’s, my study sheds light on different ways
of addressing the double standard of morality that correspond to Agrell’s two dramas. The
fact that men are given rights and women only obligations, the fact that women themselves
are indoctrinated with this as a truism and the fact that society as a whole supports the system,
are all examples of issues which are questioned by Alfhild Agrell in Karin and Judged What
Agrell does in her dramas is to create complex contributions to the debate on moral standards,
and she shows that people, regardless of their gender, can have different views of what is
considered to be rightful behaviour for the decent man and woman. What Agrell wants is
equal rights as well as equal obligations for women and men and her conviction is to be found
in the opinion that the best way to achieve this is by chastity before matrimony and

faithfulness within the marriage for the woman as well as for the man,

! This play has not been translated into English. This is a direct translation from the Swedish titte Damd.
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Inledning
Bakgrund

Althild Agrell var under 1880-talet en av de mest populédra och oftast spelade dramatikerna i
Sverige." Genom sina samhallskritiska pjéser dér kvinnoemancipationen stod i fokus skapade
hon debait i kulturlivet och blev féremél for séavil hyllningar som kritik och fortal. Den 18
december 1882 hade Agrells drama Rdddad premidr pd Kungliga Dramatiska Teatern i
Stockholm och uppfirdes totalt 26 ganger fram till 1884.2 Dramat spelades ocksa i Géteborg
och Helsingborg samt pé olika teatrar 1 Finland och &versattes dessutom till flera sprak. 1884
spelades Rdddad under namnet Gerettet pa Belle Alliance Theater i Berlin.® T Norge
uppfordes den 1885 med titeln Redder pa Christiania Teater och nistkommande ar i Danmark
under namnet Frelst pa Dagmarteatret i KOopenhamn. Dramat dversattes ocksa till engelska
och spelades 1892 under titeln Karin p& Vaudevilleteatern i London.* Framgangen for Raddad
var intensiv men kortvarig och detsamma géller for Agrells nidsta drama Ddmd, som hade
premiir pa Kungliga Dramatiska Teatern den 16 februari 1884.° Demd blev dock inte riktigt
samma succé som Rdddad, men spelades trots detta tolv ganger pa Dramaten samt en gang i
Malmé och &versattes ocksa till tyska av Jens Christensen.’ Totalt skrev Agrell nio dramer
under 1880-talet vilka dock alla under storre delen av 1900-talet har varit bortglomda pjdser
fran en obeaktad forfattarinna.’

Det bor dock péipekas att detta 8de inte enbart drabbade Agrell, eller ens de kvinnliga
dramatikerna, utan ocksd majoriteten av de manliga. Det ansigs att dramatiken fran 1880-talet
saknade estetisk kvalitet och att den var allt for bunden i samtidens ideologiska strémningar
for att senare tiders teaterbesSkare skulle kunna relatera till den. “Tendenslitteratur”
och ”indignationslitteratur” var tvad av samtidens huvudsakligen nedséttande termer for

dramatiken som plécerade kvinnans situation i fokus och dominerade scenerna under 1880-

! 1880-talet 4r i denna studie endast en kronologisk beteckning for &ren 1880 till 1889.

2Som jamforelse kan omnéimnas att Strindbergs dramer sillan spelades mer dn 10 ginger (undantaget Lycko-
Pers resa). Se Ingeborg Nordin Hennel ”Strid dr sanning, frid &r 16gn. Om Alfhild Agrell och Anne Charlotie
Edgren Leffler”, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, Bok II, Fadershuset, 1800-talet, red. Elisabeth Maller Jensen
m.fi., Hogands 1993, s. 513,

? Det maste papekas att det rider visst tvivel kring detta pastaende. Ingeborg Nordin Hennel menar att Riddad
spelats pA Belle Alliance Theater, men kiillan hon héinvisar till (Michael Brondstedt, Teaterbref frin Berlin”,
Tiden, 1884-10-06) behandlar en pjis av Friedrich Spielhagen med samma titel som Agrells drama. Om det
enbart &r killan som dr missvisande eller hela pastiendet har dock inte kunnat utredas. Réddad har tversatts till
tyska, men huruvida pjdsen faktiskt upptordes i Tyskland och i sa fall var &r alltsd osikert.

" *Vaudeville Theatre”, osign., The London Times 1892-05-11.

* Alfhild Agrell, (Thyra), Dimd, Dramatiska arbeten 2, Stockholm 1884,

® Ingeborg Nordin Hennel, Damd och glomd. En studie i Alfhild Agrells liv och diki, Umea 1981 (Acta
Universitatis Umensis, Ume4 Studies in the Humanities, 38), s. 63. Jens Christensen $versatte dven Rdiddad till
det tyska spraket,

" Margareta Wirmark, Noras systrar. Nordisk dramatik och teater 1879-1899, Stockholm 2000, s. 371.
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talet. David Gedin har i sin vilrenommerade avhandling, Feltets herrar, gjort en ingiende
analys av de svérdefinierade begreppen.® Med hinvisning till Karl-Erik Tundevalls ofta
dberopade avhandling om Heidenstams debut och program, Frdn ditital till nittital, formulerar
han dir en forklaring som 1 min mening vil belyser begreppens respekiive
inneborder.” ”Tendenslitteraturen” kan forklaras som “en normativ beteckning pa en litteratur
som uppfattas eller avses av den som anvdinder begreppet som diktverk, vitka mer allmint
innehaller Gppet uttalade moraliska virderingar och &sikter i aktuella religitsa, estetiska,
politiska eller moraliska dmnen, antingen dessa uttalanden gors i férfaitarens eget namn eller
av de diktade personerna.”'® For “indignationslitteraturen” torde ungefiir samma forklaring
gilla dven om det d& mer specifikt handlar om “kvinnliga skribenter som ifragasitter den
ridande konsordningen.” '! Denna senare definition stimmer val in pd Alfhild Agrells
forfattarskap. Hennes dramatik ifragasatte sténdigt kénsrollerna och i Rdddad och Domd ar

det just denna tematik som jag vill undersika.

Syfte och disposition

Dramatiken under 1880-talet var inte bara en estetisk konstform utan &n mer ett forum for
samhillsdebatt. Eller som Margareta Wirmark sa triffande uttrycker det i sin bok Noras
systrar: “Teatern fungerar vid den hér tiden som ett laboratorium dér nya, utopiska tankar
provas.”'? Elias Bredsdorff har i sin omfattande undersdkning, Den store nordiske krig om

seksualmoralen, Klargjort:

Emner, der hidtil havde wvsrt befragtet som tabu-omrdder, blev i firseme
lidenskabeligt diskuteret i romaner, noveller og skuespil — og sidelgbende hermed i
tidsskriftartikler, dagbladsledere og artikler, laserbreve, foredrag og offentlige
diskussioner."

Agrells dramer Rc'icfdad och Ddmd &r inga undantag fran denna norm da de bada berdr dmnen
pa grinsen till det acceptabla. Ensamstdende mddrar, otrohet och déda barn var alla motiv
som behandlades av Agrell och som skapade livlig debatt i sin samtid. Ingeborg Nordin
Hennel, som skrivit flera texter om Alfhild Agrell, har papekat att det Agrell ville med sina

® David Gedin, Filtets herrar. Framvéxten av en modern Jorfattarroll, artonhundradttiotalet, diss., Eslov 2004.
Se kapitlen “tendenslitteraturen” och indignationslitteraturen” s. 173-214.

? Karl-Erik Lundevall, Exdn dttital till nittital, Om dttitalslitteraturen och Heidenstams debut och program, diss.,
Stockholm 1953, s. 37.

' Gedin, s. 191.

"bid., 5. 202.

2 Wirmark, s. 10.

U Elias Bredsdorff, Den store nordiske krig om seksualmoralen. En dokumentarisk fremstilling af
seedelighedsdebatten | novdisk litteratur | 1880V erne, Képenhamn 1973, 5. 7.
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verk var att “visa pd ordttfirdiga maktstrukturer, diskriminerande mekanismer och sedlig
dubbelmoral i sin tids patriarkala samh#lle”. '* Detta gor hon, genom att hon, i sina
dramatexter “visar hur dkta méin/idlskare men ocksd dldre kvinnor, som internaliserat ett
forlegat konsrollstinkande, kan bedra och frirycka, stédda av den allménna opinionen och
med juridiken pa sin sida”.'’ Mitt syftc med den hiir studien &r att understka hur Agrell
framstéiller samtidens koénsroller och mer specifikt hur hon skildrar den sexuella
dubbelmoralen 1 sina verk. Vilka sedlighetsregler giller {6r miéin och vilka giller for kvinnor?
Vilka ideologiska principer stddjer man dubbelmoralen pa och vilka méinniskor hjilper till att
uppritthalla systemet? Dessa frigor soker jag besvara genom att analysera Agrells dramer. Att
jag valt att fokusera min studie pé just Rédddad och Démd beror pi att dessa tvd dramer
behandlar problematiken kring den sexuella dubbelmoralen utifrdn tva olika perspektiv. I
Rdddad placeras konflikten inom #ktenskapet medan konflikten i Démd tar plats i ett
utomiktenskapligt forhallande. Den sexuella dubbelmoralen belyses ddrmed bide inom och
utom #kienskapets ramar vilket ger en tdmligen helhetlig bild av samtidens sexualmoral
utifran ett feministiskt perspektiv.

Min studie #r upplagd 1 tre delar. En inledande del som 1 stora drag beskriver
sedlighetsdebatten under 1880-talet med den sexuella dubbelmoralen i fokus. Detta for att ge
en klar grund for min analys av pjdserna. | den andra delen, som #r min huvuddel, understker
jag sedan hur den sexuella dubbelmoralen inom och utom dktenskapet portritteras 1 Agrells
dramatexter. I den sista delen tittar jag darefter p& hur Réiddad och Démd mottogs i pressen
och vilken debatt de skapade i samtiden. Jag utgér alltsd ifrdn en samhillelig kontext for att
analysera dramerna och aterknyter sedan till denna samhélleliga kontext for att se hur

dramerna piverkade den samtida debatten.

Teori och metod

Som kontext till min analys av Rédddad och Démd kommer jag, som jag papekat ovan, att
hinvisa till den samtida sedlighetsdebatten. Alfhild Agrells dramatik #r ytterst samhéllskritisk
och att pjéserna bor ses som inléigg i debatten om sexualmoralen stir i min mening utan tvivel.
Min analys av dramerna kommer dérfor att reflekteras mot den samtida sedlighetsdebatten

vilken far utgdra den samhillieliga kontexten {6r min understkning.

' Ingeborg Nordin Hennel, "Sjilva ddet kan inte svilta ut en ménniska. Nigot om forfattarinnan Alfhild Agrell”,
Thule. Kungliga skytteanska samfundets drsbok, nr. 4, 1985, 5. 31.
15 1100

Ibid.




Ett genusperspektiv dominerar min studie och jag viljer att ta avstamp 1 den amerikanska
forskaren Kate Milletts definitioner av sexualpolitiken som aterfinns i boken Sexual Politics."®
Att jag viljer att hiimta min teori frén en amerikansk forskare beror pa att Millett erbjuder en
mycket basal men ocksi vil genomarbetad och detaljerad analys av sexualpolitiken genom ett
historiskt perspektiv. Milletts studie har idag méanga &r pa nacken och kan i dagens genusteori
anses vara vél radikal och bitvis ocksd forlegad. Detta till trots menar jag att hennes
grundldggande teori om kénsmaktsordningen erbjuder en tydlig uigngspunkt f6r forstielsen
av 1880-talets sexuella dubbelmoral och sedlighetsdebatt. Den sexualpolitik som Millett
behandlar syftar pd de former av maktstrukturer som gor att férhéllandet mellan kénen
karakteriseras av dominans och fortryck. 1 sin understkning utvecklar hon en teori om
patriarkatet som en hegemonisk dominans vilken systematiskt fortrycker kvinnor utifrin en
méngd faktorer sdsom sociala, biologiska, psykologiska och ekonomiska. Som historikern
Hjordis Levin péapekar i sin bok, Testiklarnas herravilde, betraktas Sexual Politics idag
nérmast som en feministisk klassiker i &mnet sexualmoral, varfér Millets studie fungerar som
en bra utgangspunkt f5r min analys.'’

For att precisera mina teoretiska utgngspunkter viljer jag dock ocksi att stédja mig i
nagra verk och texter som mer precist behandlar sedlighetsdebatten och sexualmoralen i
Sverige under 1880-talet. Med Milletts terminologi i bakgrunden &r det sedan frimst dessa
verk som skapar min teoretiska linje genom sjélva studien. Den viktigaste av dessa dr David
Gedins avhandling, Feltets herrar, vilken ligger som en stadig grund fr min studie, eftersom
Gedin dels ger en djupgéende analys av forfattarrollen under 1880-talet och dels efiersom han
bidrar med en komplex bild av sedlighetsdebatten. Vidare stddjer jag mig ocksa pa Hjordis
Levins bok, Testiklarnas herravilde, som ir en omfangsrik studie av sexualmoralens historia
med fokus pa det svenska samhillet. Dessutom har Elias Bredsdorffs verk, Den store nordiske
krig om seksualmoralen, som behandlar 4mnet med en specifik inriktning pi den nordiska
1880-talslitteraturen, bidragit till min undersdkning. Samt Karl-Erik Lundevalls avhandling,
Fran attital till wnittital. Om attitalsiitteraturen och Heidenstams debut och program, en
avhandling ddr bokens forsta del #gnas &t en Overgripande forskning kring vad som
karakteriserar 1880-talet.

Min studie om Rdddad och Démd syftar, som tidigare pépekats, till att se hur
sambhiillsdebatten influerade Agrells dramer och hur hennes dramatik i sin tur sedan skapade

debatt i samhéllet under 1880-talet. Det ror sig alltsi om en historisk uppsats och mina

16 K ate Millett, Sexual Politics, Urbana (1970) rev. uppl. 2000.
" Hjsrdis Levin, Testiklarnas herravilde. Sexualmoralens historia, 2:a utvidgade uppl., Stockholm 1989,
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teoretiska uigngspunkter fokuserar dérmed framst pd 1880-talets ideologiska strémningar.
For att {6rdjupa studien har jag dock ocksa valt att inflika nagra mer nutida tankar kring
genussystemet utifrin tva artiklar av Yvonne Hirdman frin Kvinnovetenskaplig Tidskrift."®
Hirdmans artiklar ger en problematiserad syn pé konsrollerna utifrin dagens genusforskning
vilket, for min del, bidrar till en mer mangfacetterad studic. Artiklarna ifrdgasiitter den
feministiska forskningens och genusforskningens olika sétt att behandla problematiken kring
kvinnans sociala underordning och genom att lyfta fram ndgra av Hirdmans teoretiska
utghngspunkter och applicera dem pd min analys erbjuder hon ett fordjupande perspektiv pa
min studie. Genom att studera 1880-talets sedlighetsdebatt och samtidigt applicera en mer
nutida genusteori tror jag mig kunna gora intressanta lisningar av Agrells dramer.

Min metod blir siledes att forst ringa in sedlighetsdebattens olika uttryck i 1880-talets
Sverige. Genom detta vill jag askddliggtra en samhillskontext mot vilken mina analyser
sedan kan reflekteras. Utifran mina teoretiska utgdngspunkter gor jag dérefter nérlisningar av
Raddad och Domd for att lyfta fram de gemensamma aspekterna i respektive drama som, i
min mening, bést belyser den sexuella dubbelmoralens wvttryck ur olika perspektiv. Foér att
sedan, si att siga, “sluta cirkeln”, vinder jag mig ater till den samhélieliga kontexten och
undersdker hur dramerna mottogs i dagspressen. Genom att lisa recensioner fran flera olika
tidningar, frén olika recensenter och fran olika linder vill jag ge en Svergripande, men ocksa
négot s& nidr komplett bild av kritikens olika uttryck, samt se hur detta kan kopplas samman

med samtidens sedlighetsdebatt.

Forskningsliage

Litteraturen om Alfhild Agrell &r minst sagt knapphiindig. Hennes icke-skénlitteriira
kvarldtenskap, med undantag av ndgra handskrivna brev, stir inte att finna. Troligen briindes
dessa dokument cfter hennes dod dd de inte ansigs betydande nog att bevara for
eftervirlden.'® Agrell stir siledes helt utan arkiv och det som finns att tillgd frdn hennes
samtid, utdver redan ndmnda brev, dr endast de artiklar om hennes forfattarskap, samt de
recensioner av hennes pjéser som stir att finna i olika tidningar och tidskrifter2® Att Alfhild

Agrell var en av 1880-talets mest populira och kontroversiella dramatiker har alltsd inte

'® Yvonne Hirdman, *Genussystemet — reflektioner kring kvinnors sociala underordning”, Kvinnovetenskaplig
tidskrift nr 3, 1988 och "Konstruktion och forindring — genus som vetenskap”, Kvinnovetenskaplig tidskrift nr 3,
1998.

¥ Nordin Hennel, 1981, s. 3.

*® For samtida artiklar om Agrell se exempelvis Klara Johansons texter i Ord och bild 1905 och i Det speglande
livet, 2;a uppl, 1951 samt Urban von Feilitzens avsnitt i Realister och idealister 1885, Se litteraturlistan for
fullstéindiga killhdnvisningar, Se mitt kapitel "Debatten i pressen” fir exempel pa recensioner,
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resulterat i eft riklipt forskningsmaterial och orsaken till detta stir siikerligen att finna i den

redan tidiga misskrediteringen av sdvil hennes roll som dramatiker som av hennes verk.

[S]er man t. ex. pd fru Agrells dramer, si torde de visserligen ha utéfvat ett starki,
om ocksé icke alltid si sirdeles hilsosamt inflytande pd det allménna tinkesittet.
Men i var literaturs utveckling, komma de sannolikt alltid att spela en underordnad
rol, trots det tillfilliga 6fverskattande, som motte dem vid deras framtradande.
Tecken hafva redan visat sig, som tyda pa, att genren #r utspelad.”!

Citatet ovan ir frdn 1888 och visar hur Agrells pjéser, redan ett par ar efter uruppforandena,
ansigs “utspelade”. Samma dramatik som ndgra ar tidigare dominerat Dramatens scen sdgs
inom ett halvt decennium ha blivit forlegade och passé. Denna uppfattning kom dock att bh
den rddande och under nirmare eft sekel lag Althild Agrells forfattarskap i glémska. De enda
referenserna som under denna tid gavs forfattarinnan kom fran négra fi litteraturhistoriska
oversiktsverk dir hon i de flesta fall behandlades ytterst kortfattat.” Forst frin och med 1980-
talet kom Alfhild Agrells forfattarskap att bli &mne for vetenskapliga studier 1 och med att
Ingeborg Nordin Hennel bérjade intressera sig for forfattarinnan och hennes verk. 1980
publicerades studien ”Tvé dockhem, JimfGrande synpunkter pa Agrells Rédddad och Ibsens Et
dukkehjem™ och ett &r senare kom biografin Domd och glimd. En studie av Alfhild Agrells liv
och dikt® An idag r Nordin Hennel den forskare som har studerat Alfhild Agrell nirmast
och hon &r ocksa den enda forskaren som givit Agrell utrymme att sjilv uppta en hel
understkning., Hennes studier har dérfor stor befydelse {or min analys och férutom
ovanndmnda undersdkningar anviinder jag mig ocksd av ndgra mindre artiklar av samma
forskare.

Den nagot vidare forskningen som behandlar Althild Agrell som en av flera kvinnliga
1880-tals dramatiker inskrénker sig dock inte bara till Nordin Hennels arbeten. De verk som
har befydelse for min studie 4r dels Eva Heggestads avhandling, Fdangen och fri. 1880-talets
svenska kvinnliga forfattare om hemmet, yrkeslivet och konstndirskapet, dir hon underssker
hur 1880-talets kvinnliga forfattare beskriver situationen for samtidens kvinnor i sina texter,”*

Dels antologin Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga 1880-talsforfattare,

! Gustaf af Geijerstam, Stridsfrdgor for dagen, Helsingfors 1888, s. 55.

* For utforligare information om Alfhild Agrells och andra kvinnliga ttiotalisters plats i litteraturhistoriska
&versiktsverk se Anna Williams, Attitalister och kvinnliga dttitalister. Genus och kanon i litteraturhistoriska
dversiktsverk, Litteratur och samhdlle 31:1, Uppsala 1996.

" Ingeborg Nordin Hennel, *Tvi dockhem, Jamforande synpunkter pd Agrells Rdddad och Ibsens Et
dukkehjem”, Kvinnolitteraturforskning 11, Text — tolkning — vérdering, red. Karin Westman Berg och Birgitta
Onsell, Uppsala 1980.

2 Eva Heggestad, Fingen och fii. 1880-talets svenska hvinnliga forfattare om hemmel, yrkeslivet och
konstrdrskapet, Uppsala 1991,




vilken beskriver situationen for fOrfattarinnan under 1880-talet, samt redogdr for olika
berittartekniska grepp som de kvinnliga skribenterna anvinde sig av.? Och slutligen
Margareta Wirmarks bok, Noras systrar. Nordisk dramaiik och teater 1879-1899, som utifrdn
Ibsens pjéser behandlar 1880- och 1890-talets dramatik med kvinnans levnadssituation som
det centrala temat. Tillsammans ger dessa tre studier en vil belyst bild av 1880-talets litteratur

och dramatik med den kvinnliga forfattarens situation och arbeten i fokus.

Sedlighetsdebatten och dubbelmoralen i 1880-talets Sverige

I Faltets herrar framhaller David Gedin att begreppet “sedlighet” dr ”sa centralt {or det
borgerliga 1800-talssamhillet att det kan sdgas inbegripa hela dess efiska och estetiska
grundval.” % Aven Elias Bredsdorff klargdr att det var just:  “borgerskabet og
embedsmandsstanden, som den officielle kensmorals strenge regler henvendte sig til”.*
Sedligheten var dock for denna tid inte enbart en fraga om sexuell aterhallsamhet utan
innefattade alla de dygder som utgjorde en god medborgare och samhillsmedlem”.”® Det 4r
vikfigt att forsta sedlighetsbegreppets komplexitet under 1800-talet da en inskriinkning till
enbart den sexuella aspekien reducerar grundsynens betydelse. Laglydighet, behérskning,
moral och etik, respekt och sunt fornuft dr alla begrepp som kan liggas in 1 sedligheten, vilket
gor att sedlighetsbegreppet kommer att innefatta de riktlinjer som beréttar hur man blir en god
minniska. Att en hég sexualmoral var en viktig del av det sedliga levernet stir dock utan
tvivel och detta mérks framf&rallt under 1880-talets sedlighetsdebatt, en debatt dér litteraturen
stod i frimsta ledet for revolution inom sexualpolitiken.

I Sexual Politics framhaller Kate Millett: "The term ’politics’ shall refer to power-
structured relationships, arrangements whereby one group of persons is controlled by
another.”” Den “sexuella politiken™ #r saledes ett mycket brett begrepp som innefattar sdvil
politiska som samhilleliga, sociala, ekonomiska och religiosa forhéllanden. Alla dessa
faktorer bidrar dock till det som jag vill framhalla hér, ndmligen den stora omvélvningen i
fraga om sexualmoral som skedde i Sverige under 1880-talet, med fokus pa bade sexuell

frigérelse, men ocksd kvinnofrigérelse. [ Bakom maskerna klargér Yvonne Leffler:

Fran och med 1845, d& man och kvinna fick lika arvsriitt, inréttades en rad lagar som
forbittrade kvinnans juridiska och politiska stillning och Skade hennes méjlighet till

* Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga 1880-talsforfattare, red. Yvonne Leffler, Karlstad 1997,
% Gedin, s. 80.

7 Bredsdorff, s. 17.

% Gedin, s. 81.

* Millett, . 23.




utbildning och yrkesarbete. 1 slutet av 1800-talet bitjade darfor de traditionella
konsrolterna alltmer att diskuteras och ifragasittas. 1 de radikala kreisarna restes
krav pa jamlikhet mellan kénen.™

1879 hade Henrik Ibsens drama Et dukkehjem premidr vilket viickte stor debatt i hela
Norden och blev, om man s vill, startskottet f6r 1880-talets radikala forfattare och dramatiker
som kritiserade de ridande konsrollsforhdllandena. Alfhild Agrells Réddad kan exempelvis
ses som en direkt kommentar till Tbsens drama.’' Sedlighetsdebatten och den sexuella
dubbelmoralen kom att bli genomgaende teman fér i princip all dramatik och litteratur fidn
denna tid och begrepp som “det unga Sverige” myntades for de forfattare som skrev om den
samtida problematiken.’ En term som for associationerna till en ny litteraturpraxis och som
kom att sta for just 1880-talslitteraturen vilken, enligt Lundevall, karakteriserades av “den
starka betoningen av den sociala eller moraliska tendensen samt inriktningen pa att skildra
verkligheten och att gora det si noga som majligt”.> Att skildra verkligheten var av stérsta
vikt for 1880-talsdramatikerna och nér det kom till sedlighetsdebatten blev det dérfor viktigt
att kunna ge rost 4t de skilda stdndpunkterna, nagot som dock litt kunde resultera i en
polarisering mellan mén och kvinnor. Yvonne Hirdman har, i sin studie om genussystemet,
péapekat en viktig aspekt vilken gor att kvinnoforskningen stédndigt méste véirja sig mot olika
typer av banala och missvisande forklaringsmetoder till det patriarkala fortrycket. Ty logiken

bjuder oss att tro, att ett generellt fortryck maste ha en generell forklaring.” >

Nagot som dock
stllan dr fallet, varfor det fr av intresse for min studie att se till David Gedins analys av 1880-
talets sedlighetsdebatt, eftersom Gedin stéller upp tre grupperingar av samtidens syn pa
sedlighet och till skillnad fran flera andra studier, som ofta stiller endast tvd poler mot
varandra, ger hans tredelning, i min mening, en mer komplex och samtidigt mer forstaelig bild
av den mangsidiga sedlighetsdebatten.”

Den forsta gruﬁpen kallas "naturalisterna” och det var de som foresprakade fri kirlek
utifrin parollen att det var mot naturen att inte folja sina drifter, Till denna grupp réknar
Gedin majoriteten av attiotalisterna med Strindberg och Geijerstam i spetsen. Den andra
gruppen kallas “likhetsidealisterna™ och det var de som foresprakade kyskhet fore giftermalet

och trohet inom #ktenskapet for sivil min som kvinnor. Till denna grupp stiller Gedin

kvinnoorganisationer som Fredrika Bremerforbundet och Federationen. Den tredje gruppen ér

 Bakom maskerna, s. 9. Se ocks kapitlet “Kvinnan under patriarkatet” i Heggestad, s. 18-29.

°! Se Nordin Hennel, 1980.

2 For yiterligare Hisning om “det unga Sverige” se Per Arne Tjider, “Der unga Sverige” Attitalsrérelse och
genombrottsepok, Lund 1982 (Arkiv avhandlingsserie, 15).

S Lundevall, s. 31.

* Hirdman, 1988, s. 51.

¥ Om begreppet sedlighet se Gedin, s. 80-102.




slutligen de “konservativa pragmatikerna” som officiellt framhgll den sedliga moralen, men
som inofficiellt mer eller mindre accepterade att olika regler giillde f6r mén och for kvinnor,
Bland annat anség man att mén maste fa leva ut sin sexualitet diven om detta inte skedde inom
dktenskapet. Till denna sista grupp stéller Gedin olika konservativa manliga skribenter.
Genom denna uppdelning visar David Gedin hur komplex debatten om sedligheten fakfiskt
var. “Naturalisterna” och “likhetsidealisterna” stod enade mot de “konservativa
pragmatikerna” i friga om den radande ordningen som tillit en sexuell
dubbelmoral. "Likhetsidealisterna” och de “konservativa pragmatikerna” var eniga i kravet pa
sedlighet i motsats till “naturalisterna”. De “konservativa pragmatikerna” och “naturalisterna”
stod 1 opposition till “likhetsidealisterna” nér det giillde minnens behov av att leva ut sin
sexualitet.®® Dessa grupperingar, som bade star eniga med och 1 polemik mot varandra skapar
en bild av ett komplext samhille och en intressevéickande debatt. Fér som Hirdman
papekar: ”ju mer differentierat ett samhille blir, ju subtilare och mer komplexa blir
isarhallandets/segregeringens uttryck och konsekvenser.™’

Denna sambiéllsstruktur i forhallande till sedlighetsdebatten kom till stor del att paverka
dramatiken. En dramatik som i Alfhild Agrells fall satte frigan om den sexuella
dubbelmoralen 1 fokus, Kate Millett framhaller att det, inom litteraturen, finns tre olika svar
pa den sexuella revolutionen. Den realistiska eller revolutiondra, den sentimentala och
chevalereska samt den fantasirika.”® I den forsta av dessa placerar Millett forfattare som Ibsen
och Dickens och det 4r i denna realistiska och revolutiondra skola som ocksd Alfhild Agrell
hér hemma. The first school expressed themselves either deliberately in theory or polemic,
or indirectly in the fictive situations of the theatre or the novel.”® Alfhild Agrell var en
kvinna som sévil 1 verkliga livet som 1 sina fiktiva berfttelser stod upp for lika riittigheter
mellan mén och kvinnor och som utan censur lyfte fram kéinsliga situationer och portritterade
dem pé teaterscenen. Hon var ocksd en dramatiker som forstod att nyansera sina karaktirer
och belysa den gillande frdgan utifrdn olika vinklar. I hennes dramer kan man hitta
representanter for sdvil “naturalister” som “likhetsidealister” och “konservativa pragmatiker”

vilket ger ett brett spektrum av karaktirer samt en komplex teatral konflikt.

* Gedin, s. 87 f.

¥ Hirdman, 1988, s. 51.
3 Millett, s, 127,

* Thid,




Rdddad och Domd

Grundliggande handling och dramaturgi

For att ldsaren léttare ska kunna folja med i nedanstiende resonemang vill jag forst ge en
mycket kort och &vergripande sammanfatining av grundhistorierna och det dramaturgiska
uppligget i de bada dramerna.

Réiddad &r en interidr i tva akter dir den forsta akten bestir av elva scener och den andra
akten av femton scener. Det &r, 1 mitt tycke, ett niirmast naturalistiskt drama med en klar och
tydlig dialog samt ménga korta scener vilka gérna borjar och slutar med att ndgon karaktir
intrar scenen eller gir sorti. Scentummet bestar av en vacker, realistiskt inredd salong dér
hela dramat utspelar sig. Scenhéinvisningar &r timligen vanligt férekommande men
genomgéende korta och syftar oftast till hur karaktéirerna uttalar sina repliker eller var entréer
och sortier ska goras. Bada akterna i dramat #r vil vigda mot varandra och upptar ungefiir
samma lingd i pjésen. DA Rdddad spelades pd Dramatens scen ingick den oftast i eft
helaftonsprogram dér den var en av totalt tre pjéiser som framfordes.

Riddad handlar om det olyckliga dktenskapet mellan Viola och Oscar. Dramat utspelar sig
i parets hem dér de lever tillsammans med deras lilla son Alf samt Oscars mor, rektorskan.
Viola lever ett ensamt och fortryckt liv som hemmafru medan Oscar spenderar den mesta
tiden pd stadens krogar tillsammans med andra kvinnor. Viola dr mycket olycklig i sitt
dktenskap, men lider i tysthet for att skydda sin son. P4 Violas (och rektorskans) fodelsedag
kommer kamrer Milde pa bestk och ger Viola en stérre summa pengar. Pengar som helt och
héllet 4r hennes och som hon fir lov att anvéinda hur hon vill. I samma stund framgér det dock
att Oscar forskingrat en liknande summa frén banken och att han, om han inte genast betalar
tillbaka pengarna, kommer att stdllas infér ritta. Oscar fir veta att Viola har pengar och
forutsitter Littad att hon kommer att 16sa hans skuld. Viola vigrar dock att hjélpa Oscar utan
ser istéllet hans broft som en méjlighet for henne att dntligen kunna limna hemmet med laglig
virdnad om sin son. Lilla Alf, som genom hela dramat varit sjuklig drabbas emellertid i
samma stund av andndd och trots att likare skickas efter gdr det inte att rddda pojken.
Forkrossad ldmnar Viola hemmet med sin déda son pa armen, men innan hon gér lyckas
rektorskan f4 henne att skriva under Oscars revers och séledes blir han riiddad.

Démd ir ett skadespel i tre akter dir den fSrsta akten innehar atta scener, den andra akten
fjorton scener och den tredje akten tjugo scener. Aven detta ett naturalistiskt drama, som
utspelar sig 1 en salong och #r uppbyggt av ménga korta scener med ménga korta

scenanvisningar. De olika akterna i dramat &r dock inte lika vl vigda mot varandra som i
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Raddad. Den andra akten #r néstan dubbelt s& lang som den forsta och den tredje och sista
akten upptar nirmare halva pjdsen. Nir Daomd spelades pd Dramatens scen upptog pjdsen
sjilv ett helaftonsprogram.

I Domd miter vi den unga Valborg som arbetar som guvernant hemma hos professor
Hillner och hans hustru. Efter att ha fott ett utoméktenskapligt barn har hon blivit tvungen att
ta tjinsten for att férsdrja sin son tills barnets far aterviinder for att gifta sig med henne. Sonen
har si ldnge placerats 1 vardnad hos Valborgs mor. Professor Hillner och hans hustru Hilma
har tillsammans med deras dotter Gertrud varit bortresta och niir dramat brjar vintar man pa
deras hemkomst. Férutom familjen Hillner kommer dock ytterligare en karaktér tillbaka fran
resan, kapten Bjornklo som &r Gertruds nya fistman. Ovetandes om férlovningen stéter
Valborg ihop med Bjornklo och blir 6verlycklig da hon tror att hennes trolovade atervint for
att #ra sina 16ften, dntligen gifta sig med henne och dfirmed ge deras barn ett hederligt namn.
Bjornklo som inte har ndgon aning om att Valborg arbetar som guvernant i Gertruds familj
blir minst sagt chockad &ver att se henne, men har inga som helst planer pa att ingé dktenskap
med Valborg trots sina 16ften. Foér honom var det en obetydlig affiir och det enda han kan
tinka sig att erbjuda henne &r en summa pengar for hennes och sonens uppehille. Valborg
végrar dock ait {a emot pengarna. Hon dlskade Bjornklo, trodde pa hans 16ften och kréver ait
han gor vad som #r rilt. Under Bjomklos och Gertruds forlovningsfest stéller hon darfor
Bjornklo mot véaggen och fordrar att gésterna ska agera jury och domare i deras tvist. Hon &r
visserligen en fallen kvinna, men Bjornklo har ocksd fallit och domen borde dérfér drabba
dem bada lika hért. Gésterna som representeras av professorer, ldkare och goda kristna”
viljer dock att enhetligt frikinna Bjornklo fran hans lilla snedsteg medan Valborg kastas ut ur

hemmet som en fallen kvinna och siledes stir brainnmirkt och démd for all framtid.

Mannens rittigheter, kvinnans skyldigheter

“"Minnen hafva vissa privilegier — och de flesta bruka dem.”* Denna replik fran Hilma i
Domd ligger till grund for de bada huvudkonflikterna i Agrells respektive dramer. Mannens
rittigheter kontra kvinnans skyldigheter &r 1 min mening grundproblematiken i bade Rédddad
och Ddimd., 1 en text frén slutet av 1880-talet papekar Elisabeth Grundtvig ™att
samhillsmedvetandet hirtills fordrat kyskhet af den ogifta kvinnan och trohet af den gifta,

medan samma samhillsmedvetande krift hvarken kyskhet eller trohet af mannen”.*' Just

40 Agrell, 1884, s. 165. Alla hinvisningar till Agrells Démd kommer hirifiin att anges med sidhanvisningar
direkt efter citaten. For tydlighets skull anviinds prefixet D {or att klargtra att citatet r frdn Domd.
*! Elisabeth Grundtvig, Nutidens sedliga jemnlikhetskraf, Helsingfors 1888, s. 4.
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denna dubbelmoral har Agrell tagit fasta pa och ifragasatt i sina dramer. 1 Réddad ifragasitts
den gifta mannens réttigheter till att fortsétta leva som ungkarl och i Ddimd #r det fragan om
huruvida en ogift man har mer rétt till utomikienskapliga férhéllanden én en ogift kvinna som
behandlas.

Att Oscar och Viola har ett mycket olyckligt #ktenskap star klart redan tidigt i
Raddad. “Mannens stéllning forvandlas inte genom #ktenskapet, endast qvinnans” siger
Oscar 1 dramais {orsta scen och detta faktum gor att han utan minsta dnger spenderar nétterna
pi stadens krogar med andra kvinnor, medan Viola sitter ensam och instingd i hemmet.** Att
detta inte var vad Viola vintade sig av dktenskapet fir vi veta i en férnimmelse fran Oscar om

deras forsta tid som dkta makar.

Bri! Jag kan #nnu inte utan en viss rysning pdminna mig det forsta aret af vart
dktenskap (sic!) Det var trefligt, néir man glad och tonjour si der vid tretiden pa
morgonen kom hem fran en munter middag och fann unga frun utgraten och forsiérd
sittande vid fonstret insvept i en schal, {rysande och hulirande som en frosspatient.
Jag hade naturligtvis blifvit rdnad, mérdad, gt ned mig pa isen, fallit nedfor en
trappa eller i allra lyckligaste fall hamnat i en rannsten med afbrutet ben. (Skratiar.)
Att finna ut den helf enkla forklaringsgrunden: nigra hastigt férrunna timmar i ett
gladt lag — det foll dig aldrig in. - (R, s. 8 £.)

Oscars ton dr bade ironisk och oftrstaende for Violas situation. Han har redan fran barnsben
lért sig att mannen har rétt tili vad han &n behagar och att kvinnans skyldighet &r att “férlata
och 6fverskyla™. (R, s. 108) Violas oro och sorg blir for honom endast eft obekvimt inslag i

hans liv och dérfor glddjes han Sver att Viola nu blivit *[e]n hustra i sino prydno”. (R, s. 7)

Du ldgger inga band pd min frihet, du stéller inte till ndgra inqvisitoriska forhor
hvarken nér jag gar eller kommer; du blir aldrig ond, du afgudar ditt hem och tillber
ditt barn. (&, s. 8}
Systemet som inger mannen rittighet att gdra vad han behagar och kvinnan skyldighet att
stédja honom &r ndgonting som Viola ocksa lart sig och finner sig i. Nér kamrer Milde med
sin faderliga omtinksamhet forstker blotta Oscars felsteg fir han frin Viola endast svaret
att ”[d]et 4r hans réttighet”. (R, s. 47)
Om man ser pd David Gedins terminologi s skulle saval Oscar som Viola i borjan av

dramat héra till de “konservativa pragmatikerna”. Framf6rallt i det fallet att bdda accepterar

olika regler f6r mén och kvinnor, Utét sett uppritthalls dock bilden av det lyckliga, sedligt

2 Alfhild Agrell, (Thyra), Réddad, Dramatiska arbeten 1, Stockholm 1883, s. 9, Alla hanvisningar till Agrells
Reddad kommer hirifrdn att anges med sidhéinvisningar direkt efter citaten. For tydlighets skull anviinds prefixet
R for att klargéra att citatet dr fran Reéddad,
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kristna #ktenskapet och detta s till den grad att karaktdrerna mer eller mindre tror pa det

sjdlva. Ndr Violas barndomsvin Nils kommer pa bestk lyder exempelvis dialogen:

) NILS
— Ar din man snéll?
VIOLA
Han &r sig lik.
NILS
(Och din svirmor?
VIOLA
Ar kiind som ett utmiirkt fruntimmer.
NILS
Du #r saledes lycklig?
VIOLA
Ser jag inte si ut?
NILS
Jag vet inte.
VIOLA

D4 narras mift ansigte. Jag kéinner mig nu ovanligt lycklig. (R, s. 58)

Att Viola inte alls &r lycklig fir dock alla karaktirer i dramat erfara nér hon istillet for att
skriva under Oscars revers och ddrmed rddda honom fran hans ekonomiska knipa ser tillfillet
att dntligen bli fri. I ett nfrmast vulkaniskt utbrott 6ser hon ur sig all sin sorg, smérta och ilska
dver hur hon blivit behandlad i sitt hem. I en scen som nédrmar sig det melodramatiska
beskriver Viola den eld pd vilken Oscar sakta stekt henne i &ratal och det fortryck som

sammanpressat hennes sjil till en virdelds massa. (R, s. 105)

Nér tirarne torkade af forakt Sfver det 6mkliga gyckelspel, som uppférdes qvill pa
qvall, nér loften gdfvos for att brytas sa snart tillfdlle gafs — da kinde du dig beléten.
Du hade fatt frid i ditt hem, din hustru utvecklade sig, s bra du ndgonsin kunde
dnska, till den blinda, viljelosa nolla, som du kallade »en hustru i sino prydno». Att
hennes hjerta under tiden firblédde, droppe efter droppe, det sig du aldrig. (R, s.
105 £)

Viola gér i dramat frén att acceptera sin sitnation till att revoltera mot den. Hon vénder sig

mot den dubbelmoral som fortryckt henne bara for att hon &r kvinna och kréver slutligen

samma frihet som mannen. Violas utveckling i Rdddad liknar i mingt och mycket Valborgs

utveckling i Démd, dven om Valborgs karaktir redan frin férsta stund har ett lilchetstiinkande
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som Viola saknar. Den sexuella dubbelmoralen figurerar dock dven i detta drama och intrigen
blir hir, om mdjligt, innu mer tillspetsad.

Nér det kommer till det utoméktenskapliga forhallandet i Domd stér det tidigt klart att den
enda som bér skulden &r Valborg. Medan hon for alltid star briinmmirkt som en fallen kvinna
med ett odkta barn vid sin sida sa tillstdr Bjornklo att ”en man har full riittighet att smutsa ner
sig med hdgra handen, om han bara tvitfar sig ren med den venstra”. (D, s. 89) Bjornklos
uppfattning grundas dock inte enbart i den form av arrogans och egoism som aterfinns i
Oscars karaktir 1 Rdaddad. Om Oscar frdn borjan framstdr som en ytterst osympatisk och
fortryckande #kta make sd har Agrell i Sixten Bjdrmklo, i min mening, skapat en ndgot mer
nyanserad man. Nér Valborg for forsta gangen dterser sitt barns far 4r det med idel glidje och
forlitelse som hon beméter honom. ”Om du visste hur jag langtat, véntat efter underrittelser,
hur jag lidit, hur jag — forlat mig! tviflat. Men nu 4r allt glémdt. Jag har dig éter, ater!” (D, s.
43) I dialogen som f6ljer mellan dem visar Bjérnklo bade &nger och sjélvisrebrielse 1 de korta
stycken han tar till orda mellan Valborgs oversvallande monologer. Forgéves forsdker han
forklara situationen for Valborg men far aldrig tillffille utan tillstdr bara hur oduglig han &r

och hur mycket han foraktar sig sjélv.

Somliga menniskor ga under [6r att man fordrar {6r mycket af deimn, andra derfor, att

af dem fordras ingenting alls. Jag hor till dessa sednare. [...] Ah! hvad jag foraktar

denna rangafpudande, penningtillbedjande verld! Nastan lika mycket som jag

foraktar mig sjelf, och det vill inte séiga s litet. (D, s. 47 f.)
Huruvida dessa sjélforebraelser ska ldsas som genuina uttryck av anger firdn Bjérnklo kan
sjalvklart diskuteras., Ar han oférfalskat ledsen Gver den situation i vilken han stillt Valborg
eller &r han bara botfirdig for att han tvingats konfrontera henne? I min egen tolkning ligger
den senare forklaringen néirmast sanningen. Visserligen kan hans samvetskval vara fkta, men
de beror nog snarare pa oron for hans egen situation och rddslan att han ska mista den kvinna
han nu dmnar gifta sig med, Gertrud. Att han istidllet for att dra sina 16ften fSrsoker kdpa sin
frihet &r ctt exempel som stdjer denna teori, &ven om man kan ldsa in en viss dmhet i orden
att det &r for att Valborg och sonen inte ska lida ndgon ndd. (D, s. 124) Att Valborg vigrar ta
emot pengarna ligger 1 hennes djupgéende tro pa sanning och réttvisa. Till skillnad frdn Oscar
och Viola som 1 bérjan av Réddad kunde ses som “konservativa pragmatiker” bada tva, star
Valborg och Bjdrnklo i polemik frdn forsta stund. Bjornklo tillhdr otvivelaktigt de
konservativa som tilliter minnen att ha “vissa privilegier”, men Valborg d&r
en "likhetsidealist” fran borjan till slut. I dramats inledning &r det hennes osvikliga tro pé att

Bjérnklo kommer att komma tillbaka och infria sina 16ften som dominerar hennes karaktér
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och denna tro byts sedan ut mot hoppet om att samhillet i alla fall ska doma henne och
Bjornklo enligt samma regelverk.

Att mannen har réttigheter som kvinnan saknar speglas i den samhillssyn som priglar
Damd. Nir Valborg {orstker tvinga Bjornklo att gora det riitta svarar han: “Mitt kiira barn, ni
talar om att tvinga. For att kunna tvinga, méste man vara stark — och ni &r mycket svag. Ni har
inga vapen.” (D, s. 87) I sitt naiva sanningssikande stiller Valborg upp sanning och rittvisa
som motargument pé vilket Bjoinklo svarar att ”[d]e vapnen ha dnnu aldrig uiriittat ndgot i en
strid, sAdan som var”. (D, s. 87) Detta uttalande #r karakteristiskt for samhéllssynen i Domd
och dven i foregiende drama, Raddad. Agrell framstéller det rAdande samhillsmedvetandet
som karakteriserat av dubbelmoral gédllande miins och kvinnors riftigheter och det &r denna
dubbelmoral som hennes hjiltinnor revolierar emot. Att Agrell dmnar framhalla Valborg och
Viola som sanningens och riittvisans budbérare gér det inte att missta sig pa och heller inte det
faktum att sivil Bjormklo som Oscar dr det patriarkala fortrycket personifierade. Denna
dikotomi, placerad inom familjens sfir blir i Agrells dramer ett uttryck for hela
samhéllssituationen. [ Sexual Politics framhéller Millett: "Patriarchy’s chief institution is the
family. It is both a mirror of and a connection with the larger society; a patriarchal unit within
a patriarchal whole.”* I min mening &r det viktigt att denna intima sfiir, just som Millett
pépekar, ses som en spegelbild av samhéllet nédr man laser Agrells dramer. Bade Réddad och
Démd utspelar sig mellan hemmets fyra viiggar och huvudkonflikten star mellan en man och
en kvinna. Att lisa dramerna som enskilda, autonoma och om man s vill undantagsmissiga
historier om privata motséttningar dr dock, i min mening, otillrickligt. For att verkligen forsta
dramerna krivs en kontextuell helhetsbild och denna helhetsbild &r det patriarkala fortrycket.
Yvonne Hirdman har papekat ait det idag finns “en ovilja och oftrméaga att forstd och
acceptera den systematiska underordningen av kvinnor i historien — 1 nutid” och framhaller
vidare att ”[d]et 4t en glidning som férdndrar och férvanskar innebdrden av underordning frén
att betyda strukturell avldsbar underordning, under mén, till individuell manlig 6vermakt

3%

genom att visa pa individuell kvinnlig styrka™.* Det skulle onekligen vara ltt att applicera
denna tanke om individuell manlig 6vermakt och individuell kvinnltig styrka pa texter som

dessa av Agrell.* Oscar &r bara en man i ert dktenskap och Bjornklo #r bara en man som

s Millett, s. 33.

* Hirdman, 1998, s. 5.

% Exempelvis anvindes en liknande tankemodell av flera samtida recensenter for att framstilla budskapet i
Agrells pjaser som undantagsfall, (Se mitt avsnitt *Debatten i pressen™) Jag vill hir vissa aft liknande l4sningar
dr majliga, dven utifrdn ett nutida genusperspektiv, men péstar inte att detta sitt att tolka just Alfhild Agrelis
texter hor till vanligheterna. Viltigt att papeka #r dérfor att den senare forskningen om Agrell genomgfiende
placerar hennes dramer inom den sexualpolitiska kontexten,
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begltt et snedsteg fore iktenskapet. Likasd kan Viela och Valborg ses som starka
revolterande kvinnliga individer som slar sig fria frin sina enskilda fortryckare. Att gora
denna reducering av dramerna blir dock, i min mening, precis som Hirdman pipekar, en
glidning fran den verkliga och betydligt mer komplexa problematiken. Att ldsa dramerna som
inldgg i den kdnspolitiska debatten skapar en vidare dimension, da det, som Lisbeth Stenberg
pipekar 1 ”Sexualmoral och driftsfixering”, visar sig ”att de identiteter som skapas med hjilp
av konstnérliga utirycksformer &r hogst verksamma som politiska krafter”.*® Reiddad och
Ddmd dr, 1 min mening, inte bara beréttelser om enskilda konflikter utan 4n mer inldgg i en

samhillsdebatt rérande afla min och alla kvinnors lika réttigheter.

Kvinnlig makt 6ver kvinnlig vanmakt

Minnens maktutdvande &ver kvinnorna #r centrala teman i sdvdl Rdddad som Domd. Att
Agrell vill framhélla orittvisan i de rddande kénsrollerna stir utan tvivel och i denna fraga
forhaller hon sig ocksd mycket subjektivt. Trots detta 4r hon dock pa intet sitt onyanserad i
sin framstéllning av den sexuella dubbelmoralen. Det dr aldrig fridga om att enbart stiilla
manligt mot kvinnligt, utan istéllet handlar det om att kritisera en oriittvis samhéllsnorm dér
sdvil min som kvinnor kan vara representanter for ena eller andra sidan. Som Hirdman
pépekar byggs genus “upp genom iséirhéllning — genom skapandet av motsatspar —
dikotomier”.*” Det hiir #r grunden i all kvinnoforskning och samtidigt en av de stdrsta fHllorna
dd det ur detta faktum framgar ett tilitap som det kan vara svart att vérja sig mot;
nidmligen “att g in i den sa kallade sakfrdgan och ta stéllning fér den ena dikotomin mot den
andra”.*® Som dramatiker, utan forskarens alla krav, torde det vara #in svérare att undvika
denna vanliga fallgrop, men Althild Agrell har trots detta, i min mening lyckats kringgd
problemet. [ bide Raddad som Démd 4r det séledes tvd kvinnor som representerar de riktigt
osympatiska karaktdrerna. | Rdddad ar det Violas svarmor rektorskan och i Ddmd, Valborgs
husmor professorskan Hillner, Det &r med andra ord de #ldre kvinnorna som starkast
internaliserat den samtida konsrollsmoralen som ger mannen rittigheter och kvinnan

skyldigheter. Nordin Hennel pdpekar att detta &r mddrar som “formar sina déttrar till

% Lisbeth Stenberg, *Sexualmoral och drifisfixering, Férnuft och kin i 1880-talets skandinaviska sedlighetsdebatt”,
Nationell hingivenhet och europeisk karhet. Aspekter pi den ewropeiska identiteten kring sekelskifter 1900, red.
Barbro Kvist Dahlstedt och Sten Dahlsiedt, Eslév 1999, 5, 175,

4! Hirdman, 1998, s. 8.

* Thid.
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defensiva skuggfigurer och sina séner till motsatsen. Bide miin och kvinnor blir p4 detta sitt i
Alfhild Agrells fiktion offer for ett forvint kénsrollstinkande”.?

I Raddad framstér rektorskan som en oerhort kall, berfiknande och kiinsloltés karaktir
vilken blivit ett stdndigt hotfullt och vakande inslag i paret Hjernes hem. Oscar har dock inget
ont att siga om sin mor. Han i det nédrmsta avgudar henne och lovorden som kommer fran
Oscar rorande hans mor duggar titt 1 texten. I en retorisk firfiga undrar han om det
finns ”ndgon sd klok och omténksam som min lilla mammal” Och till Viola klargtr han
att ”[6]det har varit dig allt for gynnsamt, du lilla, som skénkt dig en sddan man och en sédan
sviirmor!” (R, s. 26) Realiteten dr dock att Viola fift en man som spenderar niitterna med att
supa sig full och vara otrogen och en svirmor som helt och héllet ligger skulden for detta pa
sin sons hustru. Denna &sikt, att mannens snedsteg beror pd hustruns otillriicklighet, dr en
stAindpunkt som hos rektorskan bottnar i hennes egna erfarenheter som ung. I en dialog mellan
rektorskan och Milde framgar det att rektorskan haft en affir med Violas far. Nagot som

kamrer Milde pa grund av sin djupa kérlek till Violas mor aldrig kan forlata.

MILDE
Minns ni, fru rektorska, hvad ni svarade nir jag talade om den unga hustruns
fortviflan der hon satt ensam och bortglomd,

REKTORSKAN
Nej.

MILDE
Jo, ni svarade, att den som hade en dyrbar fogel och inte férstod att halla honom i
bur var sitt 6de vérd.

REKTORSKAN
Det dr min &sigt &n idag. (R, s. 64)

Rektorskans sikt kan idag ses som tdmligen okénslig, men var for sin samtid inte allt for
ovanlig. Det rddde en allmén, om &n underliggande, uppfattning att mannen hade ett drifishiv
som han maste fi utlopp for. Medan kvinnan innehade en slags medfodd dygd och
blygsamhet som gjorde henne av naturen kysk hade mannen inte forirats densamma. I och
med att man betonade méins och kvinnors biologiska skillnader pé detta sitt kunde man dels
uppritthalla rddande normer och samtidigt betona behovet av sexuell frihet for mannen.*

Mannens driftsliv var ndgot som svérligen kunde tyglas och ansvaret lades dérfor pa kvinnan

*“ Nordin Hennel, 1993, s. 515.
® Bukom maskerna, s. 9 ff. Se ocksh Heggestad, s. 19.
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vars sexuella begéir 1ig i en slags dvala till dess att hon blev forilskad eller f6rford.*! Kvinnan
var sdledes den som hade méjlighet att séiga ”nej” och gjorde hon inte detta fé11 mannen
oundvikligen till korta, eller som farmor Hillner utrycker det i Démd: “Det #ir inte forsta
gidngen en hederlig man rakat illa ut £6r en frick och hénsynslés qvinna.” (D, s. 155) De som
instdmde i dessa tankar, de som Gedin kallar de "konservativa pragmatikerna”, men ocksé till
stora delar “naturalisterna”, gav genomgéende kvinnan skulden f6r mannens felsteg. Den gifta
kvinnan hade mdjligheten aftt tillfredstilla sin man sd att han inte behdvde stka erotisk
njutning nigon annanstans och misslyckades hon med detta fick hon skylla sig sjilv. Pa
samma sétt hade den ogifta kvinnan mojligheten att hélla pa sig och inte lita sig lockas av
nigon forforare och misstyckades hon med detta var det didrfér hennes fel att sexuella
relationer intriffade utanfor dktenskapet.

Professorskan i Domd #r precis som rektorskan i Réiddad en av dem som ligger all skuld

pé kvinnan medan mannen som begétt samma synd urskuldas.

BIORNKLO

Det fins ett ord i véart sprik, som heter takt, eft charmant ord, ett slags
frimurareformel emellan personer af verld, som gér att de kunna afhandla de
omtaligaste dmnen utan alt sira de 6mtaligaste 6ron.

HILMA

Du menar — —7

BJORNKLO
Att de flesta méin vid 35 ars alder ega ett »forflutety bakom sig.

HILMA
Valborg Lindén — [...] Min kiira BjSrnklo, ingen kan i héigre grad én jag ogilla och
beklaga, att forhdllanden, sidana som dessa, kunna komma i friga, men min
erfarenhet har lirt mig, att man i dylika fall inte fir doma ménnen allt for stringt —
domen skulle da drabba f6r ménga. (D, s. 96 £))

Gemensamt for bade rektorskan och professorskan dr deras kalla och berdiknande karaktiirer.
Karaktiirer som skenbart arbetar f6r deras barns bista, men som egentligen inte gor annat 4n
uppritthéller sin egen perfekta fasad. Rektorskan, som alltid statt bakom sin son och héjt
honom till skyarna i hans roll som man, fiérskjuter honom s fort hon forstér att sonens, och i
foérlangningen hennes egen, dra ar i fara. ”I samma Ggonblick du ger ditt felsteg till pris &t
verldens dom, upphor du att vara min son och jag ska’ i alla tider beklaga att jag 1 stillet for

en man f6dt en feghjertad pultron till verlden!” (R, s. 91) Rektorskans kallsinniga uttalanden i

*! Levin, s. 57.
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slutet av Rdddad 4r tydliga och skarpa. Helt ofdrtdckt klargdr hon sin sikt utan att tveka och
utan att sétta ndgon annans bésta #n sitt eget i férsta rummet.

I min mening speglas rektorskans karaktér i det niirmaste identiskt i professorskan i Ddmad.
Ocksa hon en kylig, berfiknande och manipulativ kvinna som stiller sin egen heder och #dra
gver allt annat. Skillnaden med Hilma dr dock det sitt pd vilket hon nir sina mél. Medan
rektorskan dr véldigt explicit 1 sina repliker och inte hymlar med var hon stdr och vad hon vill,
s arbetar professorskan mycket mer subtilt. Olof uttrycker det vl nér han, om sin moster,
pépekar att “[h]on vill aldrig ndgonting, hon pdyrkar aldrig ndgonting, hon blir aldrig ond,
man far alltid rétt — 1 ord — och &nda genomdrifver hon i nittionio fall af hundra hvad hon
foresatt sig”. (D, s. 8) Hilmas manipulativa egenskaper récker gott och vil till att styra alla
méinniskor 1 hennes omgivning, fran hennes egen make till tjiinstefolket. Som spindeln i niitet
styr hon outtalat hela hemmet och lyckas fill och med att & Gertrud att gifta sig med Bjérmklo,
trots den situation som Bjdrnklo hammnat i och trots det faktum att dottern inte alls #lskar

honom.

GERTRUD
Jag blir aldrig, aldrig, hans hustru, mamma (sic!)

HILMA
Inte s& hiftigl, barn. Tving vet du ju inte kan komma i friga. Jag vill bara siga dig,
att Bjdrnklo ingenting gjort som kan férneka honom hvarken din akining eller din
hand. Minnen hafva vissa privilegier — och de flesta bruka dem. (D, s. 165)

Niér Gertrud fortfarande vigrar gifta sig med Bjornklo far Hilma till skulden for att forma sin
dotter att ingé 8ktenskapet.

Na, som du vill. Det blir visserligen en stor missrdkning, men det kan inte hjelpas.
Ivar far vél komma i bod om pappa faller ifran, Olofs storartade drimmar om att
lunna gagna menskligheten krympa ihop bakom pulpeten - jag ska’ inte vidare
ldgga mig emot er férening — och Bjornklo — Ja, du horde hvad han sade: »Matte
bara inte en mans forlorade 1if komma att bli’ en allt for tung borda for ditt unga
sinnel» (D, s. 1635 )

Dessa ord far slutligen Gertrud att fortf6lja brollopsplanerna. Nér savil hennes fars som
Bjornklos liv ligger i hennes hiinder och likasd Olofs och Ivars drémmar och framtid, finns
inte lingre ndgon annan utvig och Hilma fir gifta bort sin dotter med den rika och
vilrenommerade Bjdrnklo precis som hon velat,

Férutom att [ata rektorskan och professorskan styra och manipulera de unga kvinnorna i

Rdddad och Dédmd har Agrell ocksd lagt in en djupare funktion i dessa éldre kvinnliga
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karaktdrer. Nordin Hennel papekar att ”[d]et finns anledning [att] tro ait de unga flickornas
mddrar upplevt samma forkrympande och forljugna ungdomstid, som den de pétvingar sina
dottrar” I Réiddad har vi redan sett att Violas mor upplevt samma svek och otrohet frén
Violas far som Viola nu upplever i sitt eget dktenskap. Gemensamt for savil Viola som
hennes mor #4r dessutom det faktum att rcktorskan stdr i direkt forbindelse med badas
olyckliga dden. I Violas mors fall som makens dlskarinna och i Violas fall som Oscars moder.
Den makt som rektorskan innehar har alltsd payrkats dven i tidigare generation och gér Violas
livssituation till vad som kan l4sas som en upprepning i en lang rad av kvinnofértryck.
Professorskan Hillner i Dimd har en liknande roll som rektorskan dir #ven hennes makt
och fortryck har utévats Gver generationsgriinserna. Nir Valborg i slutet av dramat gor sitt
utspel for att {2 réttvisa f6r henne och sonen brister det ocksa tor professorskans syster Lisen.

Den godhjértade moster Lisen vars svagsinne slutligen fir sin tragiska férklaring.

LISEN (kastar missan af sig).

Ror mig inte! Du #r ingen syster. Det var du, som fog barnet ifrén mig, ja, det var du.
Jag skulle skratta och vara glad. Tngen skulle f3 veta nigot — men det stod skrifvet
har. (Pekar pd pannan). De visste det alla, alla —! G& inte ut; jag gick ut. S4 de
nickade och pekade fingret 4t mig! DA blef jag ridd. [...] De bammade och hotade
mig hemma, men jag gick ut dnda [...] Det var nir numro 299, barnhusbarnet, mit/
barn, stod infér domarbordet, anklagad for stold. Sa blek, sé tird, sd hérd han ség ut,
och jag — jag sig honom for firsta gingen! [...] Nér jag da tinkte pd hvad han
funnat bli’, om fadern hallit ‘ord och han fatt viixa upp under hemmets skydd, elter
om bara verlden tillatit mig att uppfostra honom, utan att forkrossa oss bada med sitt
forakt, — d4 knéippte det sd besynnerligt hir (pekar pd hufvudet), och sedan gick det
en lang, ldng tid, da jag inte mindes nigonting. Men en dag fick jag héira att han var
dod, dod i fingelse — da gldmde jag allt — honom — allt — utom ibland. Mitt barn,
mitt barn! (D, s. 160 {.)

Moster Lisens gripande avsl§jande fungerar som en framtidsvision for vad som komma skall
for Valborg, men ocksa for vad som véntar de flesta unga kvinnor som hamnar i en sidan
situation, sd linge samhillsmedvetandet enkom fordomer kvinnan for sitt felsteg. Ett
samhillsmedvetande som i Agrells dramer i lika hdg grad utgbrs av mén som av kvinnor,
vilket rektorskans och professorskans karaktirer #r tydliga bevis for.

I en studie som denna kan det dock vara frestande att ldsa dessa &ldre kvinnor som
representanter {6r en slags kvinnlig styrka. En styrka som trots sitt osympatiska uttryck &ndé
visar pa starka kvinnliga karaktirer vars maktutdvande till och med 6verglinser méinnens. En
sadan l#sning &r sjélvklart méjlig, men utifrin min analys dr detta tolkningsalternativ mindre

troligt. Istéllet ser jag rektorskan och professorskan som tvd ytterst paradoxala karaktéirer, da

32 Nordin Hernel, 1981, 5. 100.
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de, p4 samma sitt som de obestridligen dr offer f6r den sexuella dubbelmoralen, ocksa #r de
frimsta forkdmparna for den. Det dr svart att hitta nigra sympatiska drag hos vare sig
rektorskan cller professorskan och i och med dessa karaktirer lyckas Agrell, i min mening,
undvika det som Hirdman kallar *forhérligandet” av kvinnan,™ Manga feminister har forsokt
att hoja kvinnans position genom att gra en virderockad och forhiirliga stereotypa kvinnliga
karakteristika. "Kvinnor #r det finaste kdnet — som fatt fodandet, livet, freden, omsorgen,

omtanken etc. etc. pd sin lott.”>*

Att skildra kvinnor enligt detta monster skulle dock,
paradoxalt nog inneb#ra ett accepterande av de ridande konsrollerna, med den enda
skillnaden att det “essentialistiskt kvinnliga” skulle vérderas higre, I min mening &r kiman 1
Agrells dramer att ifrigasitta de rddande konsrollerna, inte att upprétthilla dem och genom att

nyansera sina kvinnliga och manliga karaktirer uppnar hon just detta.

Mannen raddad, kvinnan dé(m)d

1880-talsdramatiken ségs ofta upphdja den starka individen och det kvinnliga subjektet. Frin
Ibsens Ei dukkehjem didr Nora reser sig ur sin fortryckia situation och ldmmnar hemmet till
flertalet av de kvinnliga (och manliga) dramatikerna som skrev for den starka kvinnliga
individen. Alfhild Agrell stimmer p& mﬁnga sitt in i denna linje. Hon skrev om fértryck och
ordttvisor, om kvinnliga huvudkaraktirer som reser sig mot makten, om individer som vagar
revoltera och agitera ut sanningen. Skillnaden dr doclk att Agrells kvinnor gér forlorande ur
striden. Deras mod och sanningsstriivan leder oundvikligen till nederlag och de som star kvar
segrande dr ménnen och de kyligt berdknande modrarna.

I Rdddad skriver Viola under reversen som later Oscar betala tillbaka de pengar
han ”l&nat”. Oscar frigbrs frin den ekonomiska skuldens bojor och atertar sin heder medan
den nedbrutna Viola limnar hemmet med sin ddda son pd armen. Hon beger sig
sedan ”[1]angt, ldngt bort, Till min mor. Der fins plats for oss bada”, (R, s. 126) En replik som
onekligen syftar pé ett nérstdende sjilvmord fran Violas sida. Lilla Alf &r den enda hon har
levt f6r och nu nédr han dr borta synes hennes mors grav vara rétt plats for dem bada. Ungefir
samma Ode drabbar Valborg i Ddmd. Samhillet démer henne for hennes felsteg, men
frikénner Bjornklo for detsamma. Bjérnklo har ridddat sin heder och far Gertrud till hustru
medan Valborg kastas ut ur hemmet. Hon har forlorat allt, men anser sig &nd4 vara rik. ”Ja —

s rik till och med, att jag har att viilja mellan fysisk eller moralisk déd.” (D, s. 175) Aven

** Hirdman, 1998, s. 6.
* Thid.
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detta #r en replik som visar hur pjdsens hjiltinna gir mot en oundviklig, niirstdende och
sjilvvald déd. Kvinnan slutar alltsé inte bara som démd utan déd.

Vad vinner dd Agrell pé att visa dessa tragiska kvinnotden? Som tidigare papekats var
Alfhild Agrell en kvinnosakskvinna vars dramer hade starka samhillskritiska budskap, men
vad var egentligen budskapen i Rdddad och Démd? Att framhalla ordittvisorna, men samtidigt
understryka att det inte #ir méjligt att Hverkomma dem? Hade inte dramera gett ett starkare
kvinnopolitiskt budskap om Viola och Valborg gitt segrande ur striderna? Dessa fragor dr inte
tagna ur luften utan ndgonting som samtidens kritikerkér ocksa funderade Sver. Dramerna
syntes for morka och hoppldsa och flertalet kritiker efterskte en ljusare minniskosyn och
virldsbild med atminstone en gnutta hopp for framtiden.”

I min mening finns det tva olika aspekter som samverkar i slutet av Agrells dramer och
som tillsammans ger budskapet om oriittvisorna sin verkliga tyngd. Forst stir det mycket
tragiska faktumet att Viola och Valborg dor. Ett sakforhillande som otvivelaktigt visar pa
allvaret 1 problematiken och som belyser de negativa féljderna, Det samhille som Viola och
Valborg lever i &r s4 missanpassat for kvinnans situation att minsta felsteg oundvikligen leder
till deras undergéng. Det finns inget skyddsnét f6r kvinnan eftersom hon i samhillets gon
saknar samma riiftigheter som mannen. Denna hirda verklighet som Agrell stiiller upp som en
spegelbild av 1880-talssamhillet visar pd behovet av forfindring. Kvinnan méste likstéillas
med mannen och innefattas av samma réttigheter och skyldigheter annars kommer liknande
historier att upprepas ging pa ging dven 1 det reella livet. Yvonne Hirdman pépekar att en
aspekt som karakteriserar en “kvinnoforskare” av idag &r att man inte accepterar “den sociala
kvinnliga underordningen som naturgiven” utan stindigt arbetar med frigan: “hur kan det
komma sig att kvinnor generellt, geografiskt och historiskt, har ett l4gre socialt virde #n
miin?”>® P4 samma siitt kan Agrells dramer sigas behandla en problematik som forfattarinnan
inte anser vara naturgiven. Ett samhéllsmedvetande som systematiskt fortrycker kvinnan och
tilliter en uttrycklig sexuell dubbelmoral framstills som onaturligt och oréttvist och hennes
siitt aft belysa olika aspekter av denna samhéllsordning blir ett forstk att ge svar pé frigan hur
denna underordning uppritthalls. Ur denna synvinkel nirmar sig Agrells sitt att behandla
problematiken i sina dramer ett, pa ménga sift nutida, forhillande till genussystemet.”’

Agrells dramer dr ocksd, som tidigare pépekats, mycket nyanserade och saknar en direkt

polarisering mellan m#n och kvinnor. Detta d& sdvil en manlig som en kvinnlig karaktér kan

% Se exempelvis Anders Flodmans recension “Teater och musik.”, dffonbladet 1884-02-22,
* Hirdman, 1988, s. 49.
%7 For ett utforligt resonemang kring genussystemet se Hirdman, 1988.
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inneha positionen som ond respektive god. For att verkligen forstd budskapet i Agrells
dramer ser jag dirmed att man méste flytta fokus frdn de kvinnliga huvudkaraktiirerna till
deras respektive m#n. Genom denna forskjutning av perspektivet kan man, i min mening,
skonja en mer positiv understrdmning i Agrells pjdser som vittnar om det hopp for framtiden
som vissa samtida recensenter misslyckades att se. Det 4r som sagt ménnen som réddas i
Alfhild Agrells tvd dramer, men inte endast frdn den yttre skammen, de genomgér ocksé en
moralisk ridddning. Nordin Hennel péapekar att ”[m]arkligt nog &dr Riddad mera forebildlig
som manspjds” och i min mening kunde samma uttalande gélla for Démd. *®

Nir Viola i Réddad slutligen gor upp med bide make och sviirmor ér det trots allt inte for
déva dron som hon talar. "Bindel efter bindel har rykts bort frén mina &gon och nu ser jag
blott allt for klart”, siger Oscar efter hennes utbrott. (R, s. 114) Han har slutligen insett hur
illa han behandlat Viola och uppenbarelsen leder honom till sjilvmordstankar. Tankar som
dock kamrer Milde sitter stopp for. Do kan hvad kriik som helst om de bli tvungna. Lefva
deremot och bit for bit dter upplocka den skatt han forlorat och férena dem till ett helt, det kan
blott den, som visserligen fallit, men inte tagit ohjelplig skada af fallet.” (R, s. 123) Sedan
fortsétter han med att klargtra att Oscars “skuld mot Viola ér stor. Den férsonas inte med din
déd, knappt med ditt liv”. (R, s. 124) Oscar ska alltsd leva vidare och genom sitt liv géra bot
for sina synder. Det dr endast genom att fortsiitta sitt liv med en ny férstdelse fér samhillets
ordttfirdiga dubbelmoral som det finns en mojlighet att &ndra pd den samma. Det faktum att
Oscar 1 slutscenen ocksd tar avstind frain modern som inprintat den misogyna
samhéllsordningen i1 sonens medvetande 4r ytterligare ett exempel som blickar mot en mer
réttvis framtid: “Mellan oss, min mor, har idag vexlats ord, som inte kunna glémmas, och ni
har begétt en handling, som intet kan forsona. [...] Hvarje annat band #n pligtens #r slitet
mellan oss. Jag vill hidanefter lefva ensam”. (R, s. 129 f)

Bjornklos moraliska réddning i Dimd #r inte lika explicit som Oscars i Rdddad. Han
drabbas inte av en plétslig klarsyn som fir honom att omvérdera savil sin person som sin
omgivning, men hans slutreplik till Gertrud pekar dndd mot en form av bbtgﬁring. ?Jag har
kopt min tycka allt for dyrt f6r att den skulle f3 vara af o#kta slag. Dessutom — ibland kan en
qvinnas férakt verka mer helbregdagérande #n hennes kérlek. Det skall du kanske lira dig
inse — — lidngre fram.” (D, s. 174) Den omstindighet som gor att denna replik, i min mening,

pekar mot en moralisk rdddning av Bj6érnklos karaktér &r det faktum att Bjornklos kirlek till

%8 Nordin Hennel, 1980, s. 52.
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Gertrud faktiskt dr dkta. Nar Valborg i en tidigare dialog med Bjornklo utbrister ”Ni dlskar

henne!”, svarar han med en innerlighet som forrader en djup passionerad forilskelse.

BIORNKLO (upprord).

Alska? Bah! Jag har dlskat manga qvinnor och varit 4lskad méinga ganger tillbaka,
men hvad séger det ordet, nir det géller att beskrifva den k#nsla jag nu erfar, Det 4r
inte kérlek — det dr afguderi, vansinne, galenskap! — kalla det hvad ni vill. Huru
ménga ganger har jag inte skrattat & mognade mén, som blifvit férilskade i omogna
barnungar! Och nu har jag fallit offer fér samma svaghet — for samma ovirdiga
svaghet! — Nej, inte ovéirdig. — Det &r grundtonen 1 min natar, som hon anslagit, och
den var ren en ging. (D, s. 90 )

Det som Gertrud tar fram i Bjoérnklo 4r alltsi den rena natur som han en gang fSrfogade dver
och som han sjélv uftrycker det kan han lika lite undvara Gertrud ”som en drunknande kan
undvara det stdd han tror ska’ fora till riddning och lif”. (D, s. 92) Att Bjornklo till slut trots
allt far Gertrud till hustru innebér alltsd att hon blir hans rdddning. Gertrud som helhjsrtat
stodjer Valborg 1 hennes striivan mot lika réftigheter blir nu den som fér leda Bjérnklo mot en
tro pé sanning och rittvisa.

Att det finns hopp for Oscar och Bjornklo speglas ocksd i det faktum att Agrell i savil
Rdddad som Démd redan har representanter for goda och réttvisa mén som stddjer sévil Viola
som Valborg i deras kamp. De sanningsségande dldre ménnen fungerar som ideal fo6r hur
mannen bor vara och det &r ocksd dessa mén som starkast uttrycker sitt stod for de yngre
kvinnorna samt sitt forakt for de fortryckande karaktérerna. Kamrer Milde i Rdddad star
genomgdende pd Violas sida och dven hennes barndomskamrat Nils. Nils som i likhet med
Olof 1 Dimd far representera de rittfirdiga unga mén som pé grund av sin laga ekonomiska
status ocksé faller offer for en samhéllsordning didr mén med pengar & min med makt och
mén med makt tager vad de behagar, &ven om det &r de andra ménnens stérsta kérlekar, Nils 1
Réddad och Olof i Domd #r bada tvd unga min som stédjer Viola respektive Valborg, men
deras ringa alder och knappa ekonomiska tillgingar gor att deras hjilp inte riicker si langt.
Det dr dérfor de éldre minnen, med hdgre status, som fir representera de goda manliga
forebilderna. I Rédddad, ovan nimnda kamrer Milde och i Ddmd professor Hillner. Professorn,
som ocksa han dr en dldre man, far i slutscenerna tillfille att st upp fo6r vad som &r sant och
rift, Till sin hustru framhaller han att ezt mé du veta: jag aktar [Valborg] tusen génger hogre,
som skdnkt bort sig af kirlek, #n dig, som af fal berfikning sdljer ditt eget kott och blod”. (D, s.
164)

Som jag tidigare papekat laser jag Agrells dramer som samhéllskritiska debattinligg dér de

individuella historierna speglar ett helt samhélle. En shutlig reflektion #r dérfor den att
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ménnens felsteg inte skylls enbart pa individen 1 dramerna, utan pi hela
samhéllsstrukturen. “Din svindel #r inte individens utan nationens, Oscar, och det goir saken
si mycket sorgligpare” framhéller kamrer Milde 1 Rdddad och 1 Démd klargér Bjornklo
ait ”[flelet &r inte mitt; det 4r verldens”. (R, s. 97 och D, s. 47) Yvonne Hirdman har, i sin
studie om genussystemet, framfort tanken om att det i varje tid och i varje samhiillskiass finns
ett slags "kontrakt” mellan konen. Ett osynligt avtal som pé olika nivéer klargdr hur miin och
kvinnor boér wvara, upptrdda, handla, behandlas. Ett kontrakt som priglar hela
samhillsordningen och som kvinnor sivil som mén ansluter sig till.”® Viktigt dr dock att detta
kontrakt inte forstis som ett utbyte mellan tvA jimnstarka kumpaner utan ses som eit
kontrakt uppdraget av den part som definierar den andra”.®® Alltsa ett kontrakt uppdraget av
patriarkatet, men samtidigt et kontrakt som inte skulle kunna uppriitthallas om inte bada
parter skrev under det. Utifrin denna tanke kan Agrells samh#ilskritiska pjéser i lika hég grad
forstis som kritik av det patriarkala fortrycket, som kritik av en orittvis samhélisordning

vilken kvinnor, 1 néistan lika hog grad som mién, hjélper till att upprétthéila.

Debatten 1 pressen

I en recension av Domd frén Post- och Inrikestidningar gor skribenten féljande uttalande:

Det tyckes hos vra nyare dramatiske forfattare och allra helst forfattarinnor vara ell
slags nodvindighet att till foremal fir behandling taga dmnen af s Smtalig natur, att
man under vanliga forhdllanden e anser det passande att uti det dagliga
umggngeslifvet ens vidrora dem.™

Citatet visar hur kiinsligt det faktiskt var att pa en teaterscen, infér offentligheten, visa upp
den samtida sexualmoralens baksidor, Annu tydligare blir det néir samma recensent framhéller
att Agrells forfattarskap “#r som att lemna en skarp kmif i ett barns hénder, det gir omkring
och hugger och s:'s’&ar utan aning om hvad det g61”.% Samma tema terkommer ocksd i en

recension frin signaturen B.S. i finldndska Hufvudstadsbladet:

Det kan icke heller wara roligt for de stackars herrarne, som ga pé teatern, for att ha
trefligt, att stindigt se sitt kon std och schavottera pd scenen, t synnerhet nir bideln
har ett si skarpt huggande swird som fru Agrell.®

* Hirdman, 1988, s. 54.
0 Ihid.
81 =Teater”, osign., Post och Inrikestidningar, 1884-02-18.
62 710
Ibid.
8 B.S., "Bref fran Stockholm”, Hufvudstadsbladet, 1884-03-19.
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Trots den negativa tonen visar ovanstdende citat #ind4 péd vilken kraft det lag i
scenframstidllningen av Ddmd och vilken stark och bitande kritik Agrell faktiskt framforde.
Ocksd Rdddad fick utstd en del harda ord i dagstidningarna. Recensenten i finléindska

Wiborgbladet anség Oscars och Violas forhillande som ytterst osannolikt och papekade att:

Oskar Hjerne behofver ingalunda, om det ock for forfattarinnans syfle syntes
lampligt, bli en forbrytare dérfor att han dr en délig #kta man; och dnnu mer
osannolikt dr det att hans likgiltighet for Viola skall hos henne redan efter fem &rs
fiktenskap icke allenast doda kérleken, utan i dess stille i hennes hjerta ingjuta detta
glédande hat, som pa ett rent af vidrigt séitt kommer till utbrott i andra akten.**

I danska Politiken tillstod man, med en negativ underton, efter premifiren av Frelst att *[d]et
ir for litet att kalla hennes stycke uppskakande, det ér rent ut sagt ,apoplektiserande’ och i
Tidskrift for hemmet anségs Violas utbrott vara forfiirande och pinsamt.® For de recensenter
som, {6r att anvinda David Gedins begrepp, tillhdérde de “konservativa pragmatikerna”
framstod bade Rdddad och kanske framforallt Démd som ytterst osmakliga och osannolika
pjdser. Anledningen 1&g otvivelaktigt i tanken om att min och kvinnor dr fundamentalt olika
och didrmed ofrdnkomligen miste félja olika sociala regelverk. Eller som Anders Flodman
utirycker det i en recension frin Afionbladet: det torde dock ur social synpunkt knappt vara
Onskligt, att qvinnan, lika l4tt som mannen, skulle kunna afskudda sig de pligter, naturen sjelf
palagt henne.”® Detta dr en &sikt som gér igen hos flera recensenter. Intressant #r dock att
detta, som Nordin Hennel papekar, inte kan kopplas samman med tidningarnas olika politiska
tillhsrigheter.®” Att recensenten ogillade Agrells dramer gér inte att hirleda till att han eller
hon tillh&rde en konservativ tidning, Tvértom kunde s&vill konservativa som liberala tidningar
fordoma eller hylla hennes pjéser och denna omstindighet méste dérfor, i min mening, istillet
stkas 1 individens stéillningstagande i den samtida sedlighetsdebatten.

Av intresse 4r oéksé det faktum att kvinnotidskrifter, som exempelvis Tidskrift for hemmet,
var dvervigande kritiska till Agrells pjéser. Man ifrigasatte uppférandet hos sivil Viola som
Valborg och ansig bide att Viola borde ha stannat hos Oscar samt att Valborg onekligen
méste démas hardare #n Bjormklo.®® Kvinnordrelsernas starka tro pd den goda kérnfamiljen
och moderskapets hoghet gjorde att Agrells pjdser ansags vara vil radikala. Att hon trots detta

sags som en kvinnosakskvinna speglas dock i de sma fors6k recensenterna gor for att urskulda

 “Notiser for dagen”, osign., Wiborgblader 1886-11-06.

% Citatet fran Politiken #r himtat ur "Ocksd en teaterrecension.”, osign., Nya Pressen 1886-12-04. Se ocksa
Teatervén, "Nyare svensk dramatik”, nr. I, 1883,

® Flodman, "Teater och musik.”, dffonbladet 1884-02-22.

% Nordin Hennel, 1981, 5. 67.

% Qe Tidskrift for hemmet 1883 samt Ellen Fries’, ”Dramatisk litteratur™, Tidskrift fir hemmet, nr. 3, 1884.
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hennes skrivande. Nar det kommer till Viola pdpekas att *[t]roligen #r det dock icke f6rfis
mening att férsvara hennes uppférande” och Valborgs olika uttalanden tycktes visa pd att
forf. ¢j vill, att vi skola doma henne lika mildt, som verlden ddmer Bj srnklo”.®

Flera recensenter var ocksa timligen ambivalenta i sina recensioner. Anders Flodman som
i Aftonbladet var huvudsalkligen kritisk till historierna i bade Réiddad och Démd papekar dndi
i bada fallen att forfattarinnan besitter en ”verklig begafning for sceniskt férfattareskap” och
han gér dessutom och ser om pjiserna flera ginger for att direfter skriva utforligare
recensioner.” Qavsett vad recensenterna tyckte om pjiserna si fick bade Rdddad och Domd
stort utrymme i dagspressen. Ofta f6ljdes recensionerna upp med lidngre artiklar dér innehéllet
diskuterades och dramerna fick ocksd stérre utrymme i forhallande till andra pjiser. Nér
Réddad hade premidr spelades den som andra pjis under ett helaftonsprogram med tre pjéser.
I en recension av premifirkvillen i Géteborgs Handels- och Sjdfartstidning behandlas den
forsta forestiliningen, Konungens dotter, med 60 rader och den sista forestillningen, En [iten
solstréale, med 10 rader, medan Réiddad recenseras pd hela 178 rader.”' Ocksé i forhallande till
andra pjdser av Agrell sjdlv hamnar Rdddad 1 fokus. Nér hennes Dramatiska arbeten I hade
publicerats skrev Carl David af Wirsén 1 Post- och Inrikestidningar att bade Hvarfor? och En
hufvudsak var bittre skrivna dramer dn Rdddad, men dnda dgnas artikeln néstan uteslutande at
just sistndmnda drama. 2 Ocksd Domd fick utrymme i egna artikelserier i exempelvis
Stockholms Dagblad och skapade en #n mer tillspetsad debatt dn sin foregingare.” Att
dramerna, oavsett recensentens personliga asikt, debatterades s& mycket i pressen visar hur
angelfigna dmnena var i 1880-talets samhille. Sedlighetsdebatten var av storsta intresse och
alla hade sin dsik{ om vad som var ritt, vad som var anstindigt och kanske framforallt om vad
som fick upptagas i ett offenthgt forum.”

Trots bitvis mycket hard kritik fick bdde Rdddad och Ddmd faktiskt Svervigande positiva
omdomen. Hjalmar Branting skriver i Tiden att Agrell tillhér de forfattare “hvilka anviinda
pennan som vapen mot allt det f6rtryck, som utéfvas, all den 16gn, alla de férdomar, hvilka

man ser frodas hvart man vinder blicken 1 det nutida sambhillet” och nir det kommer till

Démd sé héinvisar han till Victor Hugos ord att ”*det dr icke blott ett godt arbete, det &r en god

% Thid.

™ Flodman, “Teater och musik.”, Aftonbladet, 1884-02-22, Se ocksé Flodmans recensioner i Afionbladet 1882-
12-19 och 1884-02-18.

! Karl Warburg, “Fréin Stockholmsteatern Tre original”, Giteborgs Handels- och Sjofartstidning 1882-12-28.

2 Carl David af Wirsén, "Litteratwr™, Post- och Inrikesticningar 1883-05-21.

7 Clags Lundin, “Teater och musik.”, Stockholms Dagblad 1884-02-22 och Lundin, “Teater och musik.”,
Stockholms Dagblad 1884-02-23,

™ Se Bredsdorff, kapitlet “Det man nedig taler om™ och Gedin, kapitlet “Begreppet *sedlighet’ — vad som fick
sHgas.
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gemning™. 7 1 Stockholms Dagblad skriver Clags Lundin om samma drama att andra
akten “’skulle gora heder it till och med en fransk dramaturg, otvifvelaktigt det bista loford
som 1 vér tid kan gifvas &t en teaterforfattare” och han framhéller vidare att “sdllan har vil ett
svenskt originalstycke gjort en sidan verkan pa scenen”.”® I samma tidning publiceras ocksi
en artikelserie 1 tva delar om just Démd och problematiken som tas upp i dramat. Dir klargor
Lundin "huru icke blott vl berdttigadr ett sddant inldgg i saken, som fru Alfhild Agrells
senaste skadespel, maste anses, utan ock huru nédvandigt det dr”.”

Ocksd Rdaddad fick mycket positiv kritik. 1 Stockholms Dagblad skriver man
att “»Raddad» &r en energiskt, varmt och talangfullt skrifven #ktenskapsstudie”’® I Abo
Tidning framfor signaturen Hannes P. att dramat &r “en skapelse, som kan riknas till den
svenska dramatiska literaturens biista” och “onekligen kommer att intaga ett framstiende rum
bland den svenska literaturens bista alster”.” Nar pjdsen uppfordes i London blev
recensionerna ocksd dvervigande positiva och mr (1) Agrell ses som en av de stora nordiska
forfattarna vilka skriver om kvinnans frigbrelse och individualitet. T New York Times blir
omddmet: “a powerful drama”. [ London Times dras slutsatsen: “this harrowing story grips
the spectator by the throat, so to speak, and holds him as in a vice.”®”

De 8vervigande positiva, men #nd4 starkt varierande recensionerna av Réiddad och Domd
ger en bild av ett samhille som stod timligen splittrat i frigan om sedlighet och sexuell
dubbelmoral. For att knyta an till Gedins terminologi skulle man kunna se det som
att “naturalister” och “konservativa pragmatiker” forsvarade minnens ritt till sexuella
relationer sévil inom som utom #ktenskapet. “Naturalister” och “Likhetsidealister” stod upp
f6r kvinnans r#tt att behandlas enligt samma regelverk som mannen och likhetsidealisterna”
tillsammans med de “konservativa pragmatikerna” fordémde det osedliga beteendet. Denna
uppstéllning ger en fGrstielse for hur olika och bitvis ocksd ambivalenta debattinléggen i
pressen kunde te sig. Om man exempelvis & ena sidan stod for lika rittigheter mellan mén och
kvinnor, men samtidigt ans&g att mannen, i sin egenskap av man, hade ritt till fri kiirlek, kan

ett stillningstagande for eller emot pjédsernas innehall bli timligen problematiskt.

" Hjalmar Branting, “Teater”, Tiden 1884-02-18.

"8 Lundin, "Teater och musik.”, Stockholms Dagblad 1884-02-18.

" Lundin, "Teater och musik.”, Stockholms Dagblad 1884-02-22.

78 »Teater och musik,”, osign., Stockholms Dagblad 1882-12-19.

” Hannes P, "Sonmmarstudier i hingmatta”, £bo Tidning 1883-07-02.

80 =1 ondon’s Sumimer Season”, osign., The New York Times 1892-05-15 och "Vaudeville Theatre”, osign., The
London Times 1892-05-11.
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Slutdiskussion

Alfhild Agrells pjéser var i sin samtid starkt samhiiliskritiska element som bidrog till debatten
om sedlighet och sexuell dubbelmoral i samhillet. Hon visade dubbelmoralens tragiska
konsckvenser pd unga kvinnors liv bide inom och utom &dktenskapet och genom en nyanserad
bild av sévil méns som kvinnors positioner inom sedlighetsdebatten skapade hon iniressanta
forestillningar som kom att starkt pdverka sin publik. Hon lyfte fram den patriarkala
samhillsordningen som innebar att mannens réttigheter blev kvinnans skyldigheter. Hon visade
hur kvinnorna sjélva indokirinerades med denna samhillsordning som en truism och hon
askadliggjorde hur hela samhillsmedvetandet arbetade for att upprétthélla detta system.

Alfhild Agrells egen position i sedlighetsdebatten maste, i min mening, for att aterknyta till
David Gedins begrepp en sista gang, vara bland “likhetsidealisterna”. Trots att hon behandlar
utoméktenskaplig kérlek och diarmed fri kérlek™ #ir det ingenting som hon féresprakar. Att hon
skriver om dessa dmnen bdr istéllet forstas utifrdn ett Sppnare forhillande till kirleken. Det bor
déirfor klargoéras att sexuella forhéllanden, som &r grundade i kirlek och har som mél att leda till
dktenskap, inte forkastas enbart for att de sker fore giftermalet. Valborg i Ddmd anser sig inte
fallen forrdn hon inser att Bjomklo inte #lskar henne. Forst dd kommer hon till insikt om sitt
misstag och f6rst d4 anser hon sig vara en fallen kvinna. Dock betraktar hon ocksd Bjérnklo
som fallen, eftersom han begétt samma fel, och kréver att samhiillet ska doma dem bada enligt
samma mall. “Likheisidealisterna™ foresprékar kyskhet innan #ktenskapet och trohet inom
fktenskapet och denna tanke tycks ocksé ligga ndrmast Alfhild Agrells egen ésikt, dven om hon
inte kan péstis vara lika rigid i sin tro som exempelvis ménga av kvinnoftreningarna och trots
att hennes tro pd kérleken inte enbart inskrdnker sig till #ktenskapets ramar. Ur dagens
perspektiv kan Agrells dramer onekligen ses som vil moraliserande, men i enlighet med
Hirdman anser jag att detta inte #r nigonting som behdver ses som himmande. Ty
upprordheten krévs for att vi ur det som betraktas som sjilvklart ska kunna se det absurda.”*!

Slutligen kan man friga sig om Réddad och Démd har nigon plats i vrt nutida samhille. Ar
de, som den samtida kritikerk&ren papekade, ohjélpligt daterade eller har de nagonting att séga
#ven senare tiders teaterpublik och dramaldsare? Svaret tror jag vi hittar i dagens teaterrepertoar
dir pjéiserna ater tagits upp till spel. Dimd har fatt ett dteruppforande pa Dramaten i och med
serien Forlat mig! Vart tog de kvinnliga dramatikerna (och Bjornsijerne Bjornson) vigen? En
rad dramatiserade ldsningar av 1880-talstexter dédr Domd framfdrdes den 23 oktober 2007.
Annu stdrre uppmiérksamhet fick Raddad som 125 ar efter sitt ursprungliga uppférande ater har

81 Hirdman, 1998, s. 7.
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gatt upp pd den svenska scenen i ett samarbete mellan Riksteatern och SPETS. Med premiiir
den 15 september 2007 pa Ostgdtateatern 1 Norrkoping i regi av Jenny Andreasson. Projektet i,
1 likhet med Dramatens Forldt mig/, en medveten framlyftning av de kvinnliga 1880-tals-
dramatikerna som 1 sin samfid dominerade den svenska teaterscenen men som sedermera
suddats ut, fallit 1 glomska och bokstavligen varit borttappade i Sver ett sekel. “Kanske stiitler
Alfhild Agrell viktigare fragor till vér tid &n bade Ibsen och Strindberg” séiger Nils Schwartz i
en recension fran Expressen och fortsétter: 1 varje fall gar det inte lingre att avfiirda henne bara
for att hon inte finns.”™ Sara Granath i Svenska Dagbladet pipekar att pjdsen ar ett viktigt

!Jg

bidrag till forstaelsen av vilka vi dr idag™" och i en artikel i Dagen Nyheter, efter en intervju

med skidespelerskan Ann Petrén, skriver Betty Skawonius:

Vi tycks ha en darwinistisk syn pa kvalitet, vi tror att det bara skulle vara de riktigt bra
pjdserna som Gverlever, sdger Ann Petrén. D4 kan jag séga, efier alt ha sett “Réddad” i
Norrkdping: Det éir obegripligt att den inte spelats.*

Forutom att ater upptagas 1 teaterrepertoaren har Rdddad dessutom kommit i nytryck frin
Atrium forlag och dr nu for forsta gangen pa Gver et sekel utgiven for allménheten. I en

recension fran Vesterbotiens-Kuriren klargdr Andreas Sjdgren:

SA DET ar med ett visst leende (och for aft fastsla de “eviga virdena” hos Sirindberg
och Ibsen) som jag borjar ldsa Alfhild Agrells interitr i tviinne akter”. Och
naturligtvis, somt #r (precis som hos Strindberg) daterat, somliga intrigtradar liggs
{precis som hos Ibsen) ut i tydligaste laget... men en bit in i andra akten har mitt leende
stelnat. Jag #r bersrd!™

Sjogrens ord menar jag sdger mycket om Agrells pjdser. Sjilvklart #r de, precis som alla dldre
pjéser maste vara, i méngf och mycket daterade (il sin tid och sitt samhille. Vissa intriger
kommer ofrénkomligen att sakna forankring i vér nutid och problematiken kan kénnas vil
tillspetsad for vart, idag, betydligt mer jamstillda svenska samhille. Idag har kvinnan i princip
samma rittigheter som mannen och sedlighet och sexualitet star inte p4 samma sétt i fokus for
debatt. Trots detta menar jag att problematiken kring den sexuella dubbelmoralen mellan kinen
fortfarande &r ett aktuellt &mne och detta, om négot, gor att Réiddad och Domd har ett budskap
att ge #dven idag. 1 eft samhille diir en kvinna som haft minga sexuella kontakter med min
knappast beméts pd samma sétt som en man som haft manga sexuella kontakter med kvinnor,

ser vi fortfarande spéren av den sexuella dubbelmoralen. Med ett réttssystem ddr en man kan

82 Citatet &r hamtat frén Expressen 2007-09-16, men hela Nils Schwartzs recension "Raddad: Ostgttateatern™
publicerades endast pd expressen.se.

% Sara Granath, “Skont skildrat kvinnouppror”, Svenska Dagbladet 2007-09-19,

8 Betty Skawonius, "Kvimmorna lamnar garderoben”, Dagens Nyheter 2007-10-22,

% Andreas Sjogren, "Utstigen ur Strindbergs och Ibsens skuggor”, Vasterbottens-Kuriren 2007-06-29.
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frikinnas frén véldtdkt pd grund av kvinnans klddsel eller uppforande ser vi igen hur
skuldbérdan skyfflas 6ver pa kvinnan. Dessutom torde Agrells dramer, 1 ett samhélle didr ménga
unga modrar fortfarande stir helt ensamma, inte kinnas alltfor frimmande. Att pjdserna ir
daterade borde istéillet, som Sara Granath framhéller, ses som ett bidrag till forstdelsen av vilka
vi #r idag, eller som Yvonne Hirdman papekar: “det &r som det &r for att det var som det var.”%
For det faktum att ett drama behandlar sin egen samtid och sitt eget samhille har aldrig varit en
héllbar grund for att det inte ska spelas. 1 sd fall skulle varken Ibsen eller Strindberg,

Shakespeare eller Euripides sta pa repertoaren idag.

¥ Hirdman, 1988, s. 57.
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