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Abstract

My essay is about the latter period of Anne Charlotte Leffler’s authorship. In Part I of my essay,
I describe her path from the 1880s, where she described femininity as a shortcoming, as writes
Ingeborg Nordin-Hennel, towards the 1890s and towards describing femininity as a possibility.
This development took place on two levels — on an outer level, where all the woman writers in
the late 1880s were influenced and where they were pushed out by the male writers, and on an

inner level with Leffler herself.

Her late literary works depict new and more independent types of women, and eroticism is
given a more prominent position. In Part II, I study Tre komedier (Three Comedies) which was
published in 1891 and which includes the plays Den kdrleken (Love is Strange), Familjelycka
(Family Happiness), and Moster Malvina (Aunt Malvina). In my opinion, they are eatly
expressions of the New Woman fiction. For my analysis, I use the criteria of genre for the New
Woman fiction that is defined by Ebba Witt-Brattstrém. New Woman fiction is a lost link
between the literature of social protest of the 1880s and female modernism. That characterizes,
among other things, a new type of woman, who is intellectually and sexually aware. The plot is
often contradictory and open-ended which allows scope for interpretation. The protagonist
usually has a girlfriend or another woman, whom she can use as a mirror, and there is a new
women’s “sistership” emerging, and the urban setting is yet another characteristic. The
protagonist often stays at a boarding house or is out on a journey. The new male character is a
weakling as opposed to the bourgeois masculinity. These features are distinct in Tre komedier.

However, I have discovered a few more criteria.

I'also discuss how Leffler, in the comedic form, delivers a pronounced criticism of society. In
Tre komedier, the bourgeois matrimony, the bourgeois family, and the treatment of unmarried
women are focused upon and criticized. The three plays differ very much from one another in
the dramatic forms. Lynn R Wilkinson considers that they are among the first modernistic

comedies, and they point forward to authors such as Wilde, Shaw, and Chekhov.
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Inledning och metod

Min lilla komedi blev icke antagen. Fredrikson foérklarade med

moralisk indignation f6r Gosta, att den var hogst osedlig. Tva sidngar pa scenen,
ett ungt, nygift pars singkammate — det var ju hjden av osedlighet! Reaktionen
ir mycket stark hemma nu, mina aktier sta lagt, och under allt vad jag skriver
misstinkes en omoralisk syftning.!

Det skriver Anne Charlotte Leffler till Adam Hauch 2 januari 1889 och citatet kan

ses som en utgangspunkt for min uppsats.

Den bild vi fir av Anne Charlotte Leffler, 1849-1892, i litteraturhistoriska verk och
tidskriftsartiklar dr att hon var samtida med Strindberg, en av ”indignationsdamerna”,
forfattarinna till succéerna Skddespelerskan och Sanna kvinnor samt samlingarna Ur Lifvet, och inte
minst tongivande salongsvardinna i 1880-talets Stockholm. Den bilden ir f6rvisso sann och
speglar Lefflers forfattarskap framforallt under 1880-talets forsta halft. Vad hinde sedan? Hur
paverkades Leffler, nir kvinnorna mandvrerades ut av sina manliga kollegor och 1 manga fall
tvingades 6verga till i samtiden ligre stiende genrer som barn- och populitlitteratur?® Det som
oftast lyfts fram ar att hon reste till Italien 1888, skilde sig fran sin make i Sverige, gifte sig med
en italiensk hertig och kort fore sin déd dntligen blev mor. Att hennes forfattarskap delvis tog
en annan riktning framgar av Ingeborg Nordin-Hennels artikel i Nordisk kvinnolitteraturbistoria 2.
I till exempel En sommarsaga fran 1886 och Kvinnlighet och erotif 2 fran 1890, framtrider nya
kvinnotyper och erotiken har fatt en mer framskjuten plats, vilket ocksa avspeglas i citatet
ovan.” I Del I ir det den utvecklingen jag diskuterar, bade den yttre som paverkade alla de
kvinnliga forfattarna och den inre hos Leffler sjilv. Den sistnamnda fokuserar jag pa Leffler

som forfattare och inte pa forindringen i hennes livsvillkor.

Lefflers utveckling mot 90-talsforfattare visar sig dven i hennes mer okinda, sena dramatik,
vilken inte ront nagon storre uppmarksamhet tidigare. Den lilla komedi Leffler skriver om i
citatet ovan ar Den kdrleken, det forsta dramat 1 Tre komedier som utkom pa Albert Bonniers
torlag 1891. De Ovriga tva dramerna dr Familjelycka och Moster Malvina. Utéver nagra korta rader
hir och dar har jag inte hittat nagon analys av dessa pa svenska utan enbart Lynn R. Wilkinsons

uppsats “Feminism, modernism and the morality debate: Anne Charlotte Lefflet’s Tre komedier”.

! Anne Charlotte Leffler, En sjilvbiografi, grundad pa dagbicker och brev, red. Jane Gernandt-Claine & Ingeborg Essén
(Stockholm, 1922), s. 249 £.

2 David Gedin, Fltets herrar (diss., Stockholm, 2004), s. 76 f.

3 Ingeborg Nordin-Hennel, ”Strid dr sanning, frid dr 16gn”, Nordisk kvinnolitteraturbistoria II; Fadershuser 1500-1900,
red. Elisabeth Moller Jensen m.fl. (Hoégands, 1993), s. 524 ff.



Huvuddelen av uppsatsen kommer att dgnas at en analys av dessa. Dramerna idr enligt min
mening tidiga uttryck for Nya Kvinnan-litteraturen. Jag koncentrerar mig pa de typiska dragen
for denna genre i min analys. For att gora detta anvinder jag mig av de genrekriterier f6r Nya
Kvinnan-litteraturen som Ebba Witt-Brattstrom definierar i Dekadensens kin: Ola Hansson och
Lanra Marholm, Stockholm 2007. Jag redogor f6r dem lingre fram i det hér avsnittet. Papekas

bor att jag ibland gatt utanfor genrekriterierna, nir jag funnit det befogat for helhetens skull.

Dramerna i Tre komedier ir mycket olika varandra och Leffler utforskar i dem komedins
mojligheter. Laser man dem som ett verk speglar de ett antal kvinnoéden som bade
konfronterar och blir offer f6r hyckleriet i den radande moralen. I komedins form levererar
Leffler en skarp samhillskritik mot konservativa hérnstenar som dktenskapet och den
borgerliga familjen, samt d4ven mot behandlingen av de ogifta kvinnorna. Wilkinson skriver att
dramerna pekar fram mot forfattare som Anton Tjechov, Oscar Wilde och George Bernhard

Shaw.*

Forskningsoversikt och egna 6vervaganden

Den forskning som finns om Anne Charlotte Leffler r inte sarskilt omfattande. Maj Sylvan
skrev avhandlingen Anne Charlotte Leffler; En kvinna finner sin vig, 1984. Det ir en
biografisk/psykologisk avhandling som exakt gir igenom vad Leffler foretog sig och nir. Den
har legat till grund for flertalet av de artiklar som skrivits om Leffler sedan dess. Tyvarr brister
avhandlingen en hel del. Jag har funnit tva recensioner av den. Synnéve Clason anser det vara
en aning forvanande att Sylvans handledare inte ratt henne att motivera sitt metodval. Hon
berittar om Leffler pa ett lttillgingligt satt men saknar helt textanalys och sitter inte in Lefflers
forfattarskap 1 sitt ssmmanhang. Clason saknar dven ’nagra avspark hos Karin Westman Berg

och Birgitta Holm” samt ocksa referenser till Kvinnovetenskaplig tidskrift.”

Marie-Louise Persson skriver skoningslost att Sylvan under rubriken ” Receptionshistorik”
redogor for vad andra tyckt men inte har nigra egna asikter.® Jag ir beredd att helhjirtat halla
med. Lefflers sista ar avhandlas pa cirka tjugo sidor och en stor del av dem dgnas at en

redogorelse av Kvinnlighet och erotik 2, vilken 1 och for sig 1 stora delar dr intressant, samt hennes

4 Lynn R. Wilkinson, ”Feminism, modernism and the morality debate: Anne Chatlotte Lefflet’s Tre komedier”,
Scandinavian Studies (Spring 2004, vol. 76, nr. 1), s. 51.

5 Synnove Clason, ”Kvinna finner sin vig”, Svenska dagbladet 1984-05-28, dven i Synnéve Clasons Angeln pa vinden
(Stockholm, 1989), s. 247-249.

¢ Marie-Louise Persson, ”Anne Charlotte Leffler och en kvinnas vig”, Forr och nu, 1984:3, 5.76.



skilsmiéssa och nya giftermal. Tre fomedier ndimns inte alls utom 1 ett citat av Leffler dir hon
refererar till Den kdrleken.” Jag saknar ocksi en ordentlig bibliografi. Under rubriken »Tryckta
killor” redovisas Lefflers produktion men dir finns luckor.® I en avhandling med Sylvans

ambition hade en bibliografi fértjdnat sin plats anser jag,.

Utover Maj Sylvans avhandling finns bara en som enbart behandlar Leffler, Mona Lagerstroms
Dramatisk teknik och kinsideologi: Anne-Charlotte Lefflers tidiga kérleks- och dktenskapsdramatik, frin
1999. Lagerstrom gar igenom den aktuella forskning som finns, avseende den tidiga dramatiken.
Hon tar upp ndgra otryckta licentiatavhandlingar fran 1920-talet och framat, och bland dessa dr
Britt Lohses avhandling .Anne Charlotte Edgrens genombrott: bakgrunden och novellsamlingen Ur livet I,

frin 1956, den som oftast refereras till i uppsatslitteraturen.”’

I 6vrigt finns Leffler med i artiklar och avhandlingar som behandlar svenska kvinnliga férfattare
fran den aktuella tiden samt om ”Det moderna genombrottet”. Den som frimst férekommer
som artikelforfattare ar Anna Lyngfelt, som i sin avhandling fran 1996, Den avvipnande
Sfortroligheten: Enaktare i Sverige 1870 — 1890, behandlar Lefflers drama En riddande engel i ett av
kapitlen.

I de uppsatsregister jag kommit at har jag funnit dryga tiotalet uppsatser om Leffler, frin mitten
av 1970-talet och framat. Dessa behandlar frimst hennes prosa och dé sarskilt En sommarsaga
och Kvinnlighet och erotik 2. Ett par uppsatser har aven skrivits om dramat Sanna kvinnor.
Elektroniskt finns inga uppsatser om Leffler publicerade. Nir det géller Tre komedier har jag inte

hittat nagon text som diskuterar dem utéver den redan nimnda uppsatsen av Wilkinson.

Det finns alltsa inte mycket forskning om Leffler. Det blir annu mindre om man, som jag, ir
intresserad av det sena forfattarskapet. For att finna Leffler sjalv i férhallande till
samhillsutvecklingen under frimst senare delen av 1880-talet har jag parallellt list Sylvans
avhandling och den sa kallade Sjilvbiggrafin. Den senare sammanstilldes pa uppdrag av Lefflers
bror matematikprofessorn Gosta Mittag Leffler av Jane Gernandt-Claine och Ingeborg Essén

1922." D4 levde fortfarande en del av Lefflers samtida och dven fast Sjilvbiggrafin, som bygger

7 Maj Sylvan, Awune Charlotte Leffler; En kvinna finner sin vag (diss. Stockholm, 1984), s. 209.

8 Ibid., s. 242 f.

9 Mona Lagerstrém, Dramatisk teknik och konsideologi: Anne Charlotte Lefflers tidiga karleks- och aktenskapsdramatit,
Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet Nr 36

(diss., G6teborg; Stockholm, 1999), s. 18.

10 Sjalvbiografin, s. 3 £.



pa Lefflers dagbécker och brev, inte rygear tillbaka £6r att stundtals ta upp obekvima episoder,
sa kan den behova kompletteras med mer fakta for att man ska kunna skapa sig en bra bild. Pa
det sattet har Sylvans avhandling varit till nytta, eftersom hon citerar dven Lefflers slikt och
vinner. Den enda riktigt bra analys jag hittat av Lefflers forfattarskap dr Ingeborg Nordin-
Hennels kapitel om Alfhild Agrell och Anne Charlotte Edgren Leffler, ”Strid dr sanning, frid ar

16gn”, 1 Nordisk kvinnolitteraturbistoria I1.

Genrekriterier f6r Nya Kvinnan-litteraturen

En av de fa som har dgnat Tre komedier nagon uppmarksamhet ar Margareta Wirmark. I Noras
systrar tar hon upp Familjelycka och Moster Malvina. Hon noterar att systrarna Sally och Hilma i
Familjelycka ir kvinnotyper som tillh6r 90-talet. De ar sjalvstindiga och vagar ta strid for det de
tror pa. De har ocksa pa egen hand funnit de man de vill leva tillsammans med. Dessa
representerar i sin tur en ny manstyp.'' Wilkinson 4r inne pa samma spar och hon relaterar
direkt till Nya Kvinnan-litteraturen i sin uppsats.’> Den metod jag valt for att analysera Tre
komedier ligger alltsa nara till hands. De kriterier som Ebba Witt-Brattstréom definierar i sin bok
Dekadensens kon: Ola Hansson och Laura Marholm avser prosa men de fungerar dven bra for mitt

syfte.

Nya Kvinnan-litteraturen ar en forlorad link mellan den sambhillstillvinda litteraturen pa 1880-
talet och ’den kvinnliga modernismen”. Det som kinnetecknar den ar 1 korthet att den handlar
om en ny kvinnotyp, som ir intellektuellt och sexuellt medveten. Hon ir sjilvstindig med egna
mal och dr inte sillan yrkesverksam. Handlingen dr ofta motsagelsefull, med ett 6ppet slut, som
ger utrymme for tolkning. Huvudpersonen har oftast en vininna eller annan kvinna, som hon
kan spegla sig i, och ett nytt kvinnligt systerskap framtrider. Speglingens syfte ér att visa att
hjaltinnan 4r pa antingen ritt eller fel vag, eller att framhiva den situation hon befinner sig i.
Typisk ar ocksa den urbana miljéon. Huvudpersonen bor inte sillan pa pensionat eller ir pa resa.
Den Nye mannen idr en vek manstyp 1 “opposition till borgerlig maskulinitet”. Detta drag blir

mer framtridande ju mer socialt siker kvinnan blir."

Foljande citat av Ebba Witt-Brattstrom stimmer vil in pa flera av de teman som aterfinns i Tre

Fomedier.

1 Margareta Wirmark, Noras systrar: nordisk dramatik och teater 1879-99 (Stockholm, 2000), s. 131 £.
12 Wilkinson, s. 57.
13 Ebba Witt-Brattstrtom, Dekadensens kin: Ola Hansson och Laura Marholm (Stockholm, 2007), s. 283 ff.



Hon skriver att det nya med genren bland annat ar

en estetiskt gestaltad, identitetsskapande kvinnlig sexualitet, ett sensuellt,
narcissistiskt begir, nya genusidentiteter ("svag” man, “stark” kvinna), protest
mot kirlekslosa borgerliga dktenskap, det frivilliga moderskapet som avgérande
erfarenhet, ett igenkdnningens systerskap (dubbelgingaren som vininna), ibland
inkluderande kvinnor 1 underklassen (socialistisk tendens). Dubbelgangaren
som vininna liksom den narcissistiska sexualuppfattningen skapar en diskursiv
rymd ocksa f6r antydda lesbiska erfarenheter. Det kvinnoéde som fokuseras
har drag av fallstudie avsedd att sammanfatta en erfarenhet som formar
berittarens syn pa och medvetande om vad det ér att vara kvinna.!4

Witt-Brattstrom tar upp fjorton kriterier f6r Nya Kvinnan-litteraturen. Jag anvinder mig av
féljande tio i min analys: "Kosmopolitiskt rotlds flanés”", “Pensionatet fungerar som typisk
métesplats for Nya Kvinnan-existenser”'’, ”Huvudpersonen ir en intellektuell kvinna”'’, ”En
ny manstyp upptrider, kulturellt marginaliserad, ¢j traditionellt maskulin”'*, ”Den Nye Mannen
personifierar kvinnans alter ego”"”, ”Berittelsen genomsyras av ambivalens och snabba
stimningskast”*’, ”Huvudpersonen hivdar sin erotiska sjilvstindighet”', ”Sexualiteten
omkodas till (moderlig) sensualism”*, ”’Vininnan som dubbelgingare, ett uttryck for
kvinnoédets systerskap” och ”En ny genusrelation framtonar, med ”svag” man och “stark”

- 24
kvinna”.

Witt-Brattstrom skriver om Laura Marholms hjéltinnor:
”Bast motsvarar de Alexandra Kollontajs definition av litteraturens feministiska skifte da
kvinnan gar fran att ha varit objekt fo6r den manliga sjilens karlekstragedi till att bli subjekt 1 sitt

25 . . . . . . .
eget drama.”” Detsamma kan dven sdgas gilla f6r kvinnorna i Tre komedier.

14 1bid., s. 284 f.

15 Ibid., s. 290.

16 Ibid., s. 290 £.

17 Ibid., s. 291.

18 Ibid., s. 291 f.

19 Ibid., s. 292.

20 Ibid., s. 292.

21 Ibid., s. 293.

22 Ibid., s. 293.

2 Ibid., s. 294.

24 1bid., s. 294 f. Genrekriterierna kommer att citeras ett flertal ganger i den fortsatta texten. Jag kommer dock inte
att limna sidhdnvisning till dem vid dessa tillfallen.
% Ibid., s. 276.



|. Anne Charlotte Leffler - fran 80-tal till 90-tal

David Gedin strukturerar 80-talet som en “triptyk av tredrsperioder”.” Intiget kom 1879 da
Strindberg debuterade med Rdda rummet och under de narmaste aren darefter debuterade nagra
ytterligare forfattare. 1882 skedde det stora genombrottet; dd kom ett stort antal debuter inom
den sambhallskritiska genren, exempelvis Lefflers forsta samling Ur Lifvet, och kulminerade med
frikinnandet av Strindbergs Giffas, 1885. Samma ar borjade en del forfattare ta avstand frin
Strindberg och férséka nirma sig publiken. Det innebar att man angrep varandra och nir
begreppet indignationslitteratur myntades 1886 gjorde det, tillsammans med sedlighetsdebatten,
att de kvinnliga forfattarna marginaliserades och tystnade.”” 1888 blev Victoria Benedictssons
sjdlvmord ett symboliskt slut pa 80-talsperioden och med Heidenstams debut samma ar med
Vallfart och vandringsar och aret efter med utgivningen av programskriften Rendssans gjorde 90-

talet sitt intig.”

I Nordisk kvinnolitteraturbistoria II skriver Ingeborg Nordin-Hennel att Anne Charlotte Leffler
skildrar kvinnligheten bade som brist och som méjlighet.”” Grovt sett kan den forstnimnda
sagas representera hennes forfattarskap under 80-talets intdg och genombrott och jag kommer i
det f6ljande att presentera henne under den perioden. Jag kommer dock att bérja med hennes
debut som skedde redan 1869. Detta avsnitt tydliggdr hennes utveckling mot att skildra
kvinnligheten som m&jlighet, vilken aterfinns i det senare forfattarskapet, under 80-talets retratt
och 90-talets intag. Den utvecklingen skedde enligt min mening pa tva plan, det yttre som

paverkade alla de kvinnliga forfattarna och det inre hos Leffler sjalv.

1. Anne Charlotte Leffler - vem var hon?
Anne Charlotte Leffler 1849-1892 var enda dottern bland fyra barn till rektorn Johan Olof

Leffler och hans hustru Gustava.” Hon fick en mycket god utbildning och redan som tonaring
behirskade hon flera sprak, vilka hon dven undervisade i under en tid.” Hon var begavad och
road av att skriva och uppmuntrad av sin far debuterade hon under pseudonymen Carlot med

den lilla novellsamlingen Héndelsevis, vars utgivning fadern bekostade ar 1869.”

26 Gedin, s. 354.

27 Ibid., s. 354.

28 Tbid., s. 102.

29 Nordin-Hennel, s. 522 ff.
30 Sjalvbiografin, s. 7.

31 1bid., s. 20 f.

32 Sylvan, s. 11.



1872 gifte hon sig till mangas hipnad med Gustaf Edgren. Hennes mor skriver ett halvar efter
giftermalet: "Hur markvardigt dr det inte att 2 menniskor, sa fullkomliga kontraster af
hvarandra, skola bli giftal - Och hvarfére fistade han sig egentligen vid henne? - Det dr rent utaf
en gita for mig.”> Aktenskapet skinkte inte heller mycken glidje och har gatt till historien som
ett vitt éiktenskap.34 Gustaf Edgren var i borjan emot hustruns forfattarskap, hennes ”skrifklada

o fafinga”.”

Hennes skrivande resulterade i1 det fOrsta dramat Skddespelerskan som hade premidr pa
Dramatiska teatern 1873. Det gjorde stor succé och spelades vid 30 tillfillen, vilket var mycket
da det genomsnittliga antalet for en pjis var sex ganger.” I dramat blir den unga Ester tvungen
att offra kirleken for att fortsatta sitt kall som skadespelerska. Leffler f6ljde upp framgangen
med komedin Under toffeln, 1874, som hon sjalv kallade “ett hastverk” och 1876 kom skadespelet
Pastorsadjunkten, vilket fick mycket dalig kritik.”” 1879 refuserades dktenskapsdramat E/fvan av

Dramatiska teatern men det gjorde sedan succé pa Nya teatern 1880.”

1882 kom hennes forsta samling Ur Lzfvet. Den fick ett gott mottagande av ”bade naturalister
och idealister, bade Warburg och Virsén”.”” Den fina kritiken gav henne 6kat sjilvfortroende
och hon vigade bli djarvare 1 det hon skrev. Hon gav 1883 ut samlingarna Ur Lifvet 2 och Ur

Lifvet 3. 1 den forstnimnda ingér bland andra novellerna Aurore Bunge och I krig med sambiillet.”

Aurore Bunge hade hon linge tvekat att ge ut pa grund av dess vagade innehall. Den grundar sig

pa en verklig hiindelse i societeten den si kallade ”De Geer-Sparreska skandalen”.*" Den

handlar om den uttrakade societetsflickan Aurore Bunge, som under en sommar i skirgiarden

frigor sig fran alla konvenansens band och upplever en passion med en fyrvaktare da hon av en
gOT S1g pp p Yy

storm blir strandsatt pa skiret dir han bor. Nir hon efter hemkomsten uppticker att hon ar

gravid tvingas hon av sin mor gifta sig med en skuldsatt baron.

33 Ibid., s. 22.

3 Ibid., s. 26.

% Ibid., s. 22.

36 Lagerstrom, s. 68.
37 Sylvan, s. 28.

38 Ibid., s. 30.

3 Ibid., s. 33.

40 Ibid., s. 45.

4 Ibid., s. 36.
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I den andra samlingen ingar novellen Kvinnlighet och erotik. Natutligtvis vickte samlingarna stora
protester frin konservativt hall.** 1883 kom det drama som har blivit det mest spelade av
Leffler, dven 1 vér tid, 1 tv-teatern pa 1970-talet och pa Dramaten under 1980-talet, Sanna
kvinnor. Det vickte ocksa stor uppmarksamhet i samtiden och spelades flera ganger 1
Stockholm, Go6teborg och Helsingfors under 1880-talet.” Det handlar om den gifta kvinnans
ritt att férfoga Gver sin férmogenhet och tar dven upp minnens dubbelmoral och
utomaktenskapliga férbindelser. Som en sorts forpjas till Sanna kvinnor spelades den otryckta
enaktaren En rdddande engel. Pjasen bygger pa en novell fran Ur Lifvet; En bal i societeten. Den

uppskattades mycket av samtiden och spelades 83 ginger mellan 1883 - 1888.*

Det sociala engagemanget tilltog hos Leffler 1884. Vid en ling utlandsresa besokte hon for en
tid London dir hon blev vin med Ellinor Marx, Karl Marx dotter. Hennes inflytande mirks 1
Dramat Hur man gir godt som utkom 1885.* Detta har en stark social tendens och skildrar
klassmotsittningar, Overklassens férljugna vilgérenhet, samtidigt som rika man hinsynslost

utnyttjar kvinnor ur arbetarklassen sexuellt.

Under 1884 bérjade Leffler med sina mottagningar som gick under namnet Sviltringen. Vid
dessa deltog flertalet av medlemmarna i ”Det unga Sverige”. Mottagningarna var en viktig del av
det stockholmska sillskapslivet och hon fortsatte med dem tills dess att hon reste till Italien
1888.% Att hon var en av de ledande kulturpersonligheterna i Sverige rider det inga tvivel om.
Hon hade mycket kontakt med kultureliten i de andra nordiska linderna.

Hennes bocker listes och 6versattes till de 6vriga nordiska spraken, engelska, tyska, ryska och
italienska. 1885 valdes hon tillsammans med Althild Agrell och Sophie Adlersparre, som de

forsta kvinnorna, in i Publicistklubben.*’

42 Tbid., s. 50.
43 Ibid., s. 66 och Dramatens rollbok,

:/ /www.dramaten.se/default.asp?id=3553&txtStep=2&txtQ1Question=Edgren%2D1effler%2C+Ann%2DC
harlotte. Himtat den 13 oktober 2007.
4 Anna Lyngfelt, ”Spér av tableaux vivants i Anne Chatlotte Lefflers "En riddande dngel™, Den avvipnande
Jfortroligheten: Enaktare i Sverige 1870-1890, Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid G6teborgs
universitet (diss., Géteborg, 19906), s. 97 £.
4 Sylvan, s. 89.
46 Tbid., s. 101 f.
47 Nordin-Hennel, s. 513 f.
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2. Den yttre utvecklingen
Begreppet indignationslitteratur myntades 1886. Det var i tidningen Framdr 17/86 som Mathilda

Kruse publicerade sin artikel ”Om efterklangs- och indignationslitteraturen i Sverige”.* Gedin
skriver:

I den utgick hon frin den vil etablerade och inte alls kontroversiella
historieskrivningen att Ibsens E#f dukkebjens inlett den litterdra genre som
debatterade kvinnans situation i den borgerliga familjen och samhillet. Men istéllet
for att betrakta den som en subgenre inom den samhillskritiska litteraturen, speciellt
den som gillde den helt centrala sedlighetsfragan, behandlar hon den som ett eget
slags avgrinsad litteratur som uteslutande sysslar med att framstilla kvinnorna som
utsatta for minnens Gvergrepp.#

I artikeln bortser hon helt fran kritiken av kénsordningen, som 4ven behandlas av manliga
forfattare, klassamhaillet och kyrkan. Gedin skriver vidare att ocksa i sjilva anslaget, titeln ’Om
efterklangs-[litteraturen|’ signaleras kopplingen bakat, eftersom det hade varit 1870-talets
litterira stiltje som vanligen hade beskrivits som ’efterklang™.” Hon 4r mycket retoriskt skicklig
och hon skaffade sig inte fiender genom att angripa de mest etablerade forfattarna som Leffler
och Strindberg, utan siktar in sig pa sidana som ansédgs daliga redan 1 samtiden, men ger
argumenten mer styrka genom att angripa dven Alfhild Agrell, en av den tidens mest spelade
dramatiker. De kvinnliga férfattarna far ocksa béra skulden f6r reaktionen mot kvinnorérelsen
efter frikinnandet av Gifas. Artikeln ér elak och Gedin citerar Mathilda Kruse:

Fruarne dro virst. Snart kunna de icke berga sig smekmanaden ut, f6rrdn de
skrifva en eller annan liten novell, eller dtminstone en liten dramatisk situation -
bara en liten en, pa femtio sidor - med han och hon pa hvar sida om ett
nattduksbord, och en slutreplik, som med sina tvi eller tre rader obarmhertigt
blottar samhillets hundrade 16gner och missbruk och f6r den uppskakade
lisaren 6ppnar ett odndligt perspektiv af ofdrritter och elinde.>!

Mathilda Kruse tillh6rde det sa kallade ”unga Skane”, liksom dven Ola Hansson, och
tillsammans angrep de kulturetablissemanget 1 Stockholm. Han férsvarade Kruses artikel i
Framit senare samma ar och bidrog di med uttrycket “indignationsdamerna”.> Begreppet
indignationslitteratur spreds snabbt. Den negativa laddningen smittade dven av sig pa
begreppen tendenslitteratur och problemlitteratur. En gammal sanning, att det var en
motsittning mellan estetik och tendens, fick férnyad birighet.” De kvinnliga forfattarna
beskrevs som Ibsens “eftersidgarinnor” och det de skrev som tendensiost och ensidigt. De bada

begreppen tendenslitteratur och problemlitteratur var mer konsneutrala, vilket gjorde att de

48 Gedin, s. 192.
49 Ibid., s. 192.
50 Tbid., s. 193.
51 Tbid., s. 194.
52 Tbid.,, s. 195.
53 Ibid.,, s. 196.
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manliga férfattarna kunde falla offer f6r den negativa trenden. For att ridda sig sjilva
definierades dirfor dven dessa begrepp som gillande litteratur skriven av och om kvinnor.”*
Gustaf af Geijerstam till exempel, som blivit kallad tendensios gick till hart angrepp mot de
kvinnliga fOrfattarna 1 foredraget ”Kvinnordrelsen inom den svenska litteraturen” pa sin
foredragsturné 1887. Kvinnorna avindividualiserades och anklagades f6r manshat, nir de
protesterade mot samhallsférhallandena, och kvinnorérelsen beskylldes for att underminera
familjebildningen.” En historieskrivning hade etablerats, som har blivit kanonbildande in i véra

dagar. 36

Det ir inte konstigt att kvinnorna reagerade med bitterhet. Gedin citerar ett brev frin Leffler till
Snoilsky fran januari 1887. Leffler skriver att:

man siger sd mycket ont om indignationen nu f6r tiden, bland de yngsta unga
forf. 1 bade Sverige, Norge och Danmark ir slagordet nu tendensléshet, d.v.s.
intet idéinnehall i dikten, och sjilva Georg Brandes, som férst framsatt formeln:
problem under debatt, synes nu luta it idéléshetens sida. Och den
Strindbergska reaktionen mot kvinnans utveckling till en minniska for sig tycks
ocksa smittat manga av de unga i alla de nordiska linderna. Vi fa, som édlska
litteratur, som kidmpa f6r ideala mal, en samhaillskritiserande och reformerande
litteratur, och vi som tro, att kvinnan icke 4r till uteslutande for att vara
mannens — sultaninna, — vi kallas f6r ”indignationsdamerna” (att det finns méin
bland dessa damer, sisom Bjornson till exempel, gér ingenting till saken, han
riknas ocksa till ”fruntimmerna” av de s.k. bohémerna) och det insteg vi vunnit
hos den lisande allmidnheten forklaras bevisa, hur lg den litterdra nivan 4r hos
oss. Som ni finnet, ar det strid hiar hemma nu!"57

Kontrasten ir stor till den positivt, sjalvmedvetna Leffler som 6 oktober 1884 skriver till sin
mor:

I fredags var jag med fru Agrell och dtskilliga ungherrar till k. 1 pd natten pa
Hamburger Bérs pa barndop, d.v.s. for att gifva var tidning namn. Ingenting
dock dnnu afgjordt. De litterdra gossarna, f6r hvilka Strindberg och jag anses
vara Pappa och Mamma dro i alla fall roliga att triffa f6r det, att de dro sa varmt
intresserade och entusiastiska. Hvilken skandal med det Strindbergska étalet!>®

Gedin skriver att begreppet sedlighet var grundliggande f6r hela 80-talets debatt och innefattar
mer dn vad vi numera ligger i ordet, som vi frimst kopplar till sexuellt beteende.
Sedlighetsbegreppet gick snarare tillbaka pa Hegels filosofi om minniskan och samhillet, han
har en liberal instillning ndr det giller till exempel individens fri- och rittigheter, individuellt

dgande och mot slaveri, men han betonar samtidigt att det i ett samhalle finns traditioner och

5 Ibid., s. 198.
55 Ibid., s. 200 ff.
56 Ibid., s. 209.
57 Ibid., s. 204.
58 Sylvan, s. 102.
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regler som individen ér skyldig att halla sig till. Dessa tankar passade vil in i det borgerliga
sambhillet, liksom hans estetik som paverkade synen pa konst under en stor del av 1800-talet.
Ett sedligt liv innebar alltsa inte bara god sexualmoral utan att man skulle omfatta och leva efter
alla de normer som sambhallet stillt upp. Férskjutningen mot att sedlighet kopplades till sexuellt
beteende skedde under hela 1800-talet och hade med kontrollen av kvinnans sexualitet att

.. 59
gora.”

Debatten under 1880-talet kom att kretsa kring tva sidor av sedlighetsfragan, fastin dessa pa
manga sitt kom att alltmer flyta ihop, nimligen dktenskapsfragan och sexualiteten som social
friga. Aktenskapsfrigan handlade om kvinnans plats i iktenskapet och gick tillbaka till
Almqvists Det gar an och den intensifierades med Ibsens E7 dukkehjenz 1879. Debatten kring om
Nora gjorde ritt eller fel blev valdsam. Var det “kyrkan eller kirleken” som lade grund till
dktenskapet, var det en social funktion och inte ett fritt val? Man debatterade kvinnans juridiska
status som gift kontra ogift. Temat togs upp av flera skonlitterira forfattare. Leffler belyser det 1

en del av sina tidiga verk som dramat E/fyan och i Ur Lifver.”

Sexualfrigan var kinsligare att diskutera och hade dirmed en kortare férhistoria.
Kvinnororelsen bland andra stod for “’likhetsidealet”, vilket innebar att bide min och kvinnor
skulle undvika sexuella aktiviteter fore dktenskapet. Det mest beromda skonlitterira exemplet
pa detta dr Bjornsons En Handske 1883 och riktningen kom att kallas handske-moral. Mot dem
stod de sa kallade naturalisterna, som ansag att man maste fa bejaka sin sexualitet, sa att man
inte f6rfoll till exempelvis onani. Man ansag att det var oméjligt f6r min att vara sexuellt
avhallsamma fram till iktenskapet pa grund av att de oftast inte hade rad att gifta sig forrin
relativt sent, efter 30-drsildern. For bada sidor var det otinkbart att kvinnor skulle ha samma
sexuella kinslor som mién. Bland de skonlitterira exemplen av gestaltningar av manlig

sexualmoral finns Lefflers Sanna kvinnor och novellen En bal i societeten.”

Gedin skriver att de konservativa ansag att en moralisk upprustning var nédviandig men
samtidigt holl man med om att det var omaojligt f6r mién att vara avhallsamma och man fick
dérfor acceptera prostitution. Det dr didrfér som sedlighetsdebatten blev sd komplex, eftersom

olika grupper i samhillet ibland h6ll med och ibland bekdmpade varandra. Gedin menar att

59 Gedin, s. 80 ff.
0 Ibid., s. 82 f.
61 Ibid., s. 84 f.
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splittringen i debatten gynnade de konservativa, eftersom forindringar blev svara att

)
genomfora.

Sedlighetsdebatten varade fran 80-talets borjan och fram till 1888 ungefir. Gedin beskriver
viktiga hindelser under denna som debatten kring Knut Wicksells foredrag om preventivmedel
1880 och reaktionerna pa frikinnandet av Strindbergs Gifias 1885. Det var dock under 1887
som den kulminerade. Slutligen, efter en valdsam debatt i pressen om den svenska ungdomens
sedlighet publicerade den davarande lektorn sa smaningom biskopen John Personne en
broschyr med titeln S#indbergsiitteraturen och osedligheten bland skolungdomen. I den gar han till hért
angrepp mot 80-talisterna i klump. Han beskrev det han kallade strindbergslitteraturen som den
stora anledningen till skolungdomens daliga moral och han riktade pa det sittet opinionen mot
hela 80-talistgenerationen. Efter 1887 upphorde i stort sett sedlighetsdebatten. Den

konservativa opinionen hade lyckats. 80-talistfrfattarna tystnade.”

En tredje orsak Gedin tar upp till att de kvinnliga forfattarna tringdes ut var mojligheterna att
forsorja sig pa sitt forfattarskap. Pa den 6kande marknaden av tidningar och tidskrifter kunde
torfattarna publicera noveller och foljetonger men de gav ocksd méjlighet att publicera annat
material som artiklar och recensioner. Tidningarna var viktiga bade ur debattsynpunkt och som
inkomstkalla. Litterator-begreppet etablerades. Flera av de kvinnliga férfattarna publicerade sig
skonlitterdrt i tidningarna men som Gedin skriver, sa bidrog "litterat6r”’-begreppet till att
utestinga kvinnorna.” Romanforfattandet var sedan linge betraktat som en kvinnlig syssla men
efter att Roda rummet publicerats gav sig minnen i kast med romangenren. Under 80-talet
expanderade forfattarrollen till att bide omfatta skonlitterart och journalistiskt skrivande och
trots att aven marknaden okade, innebar utvecklingen till att minska kvinnornas
torsorjningsmoiligheter. Det var mojligt f6r kvinnor att arbeta som journalist eller kritiker men
de gjorde detta i en ganska liten omfattning. De var i huvudsak hinvisade till det skonlitterdra
skrivandet. Miannen kompletterade sitt forfattarskap med redaktionellt arbete medan kvinnorna
medverkade i tidningarna frimst med reseskildringar och 6versittningar.” Leffler publicerade
till exempel en samling artiklar i Stockholms dagblad 1885 fran sin Englandsresa.” En del
kvinnliga forfattare hade f6rsérjning via sina mian men med ett hardnande klimat fick flertalet

sOka sin utkomst i genrer som inte hade samma status och prestige, populitlitteratur och

62 Ibid., s. 85 f.

63 Ibid., s. 91-102.
64 Ibid., s. 74.

65 Ibid., s. 75.

% Sylvan, s. 105.
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barnlitteratur. Detta fenomen har beskrivits av Gaye Tuchman i1 Edging women out avseende

engelsk 1800-talslitteratur.®’

Gedin menar att 80-talet slutade med att de manliga férfattarna gjorde upp med sin 80-
talsproduktion och gick vidare medan kvinnorna marginaliserades. Minnen kunde gora detta
genom att beréva kvinnorna deras symboliska kapital och dérigenom bli kvitt ett antal
konkurrenter. Leffler ar helt klar 6ver det ndr hon 1888 skriver till Adam Hauch:

Det dr £6r nirvarande endast kvinnorna som f.n. lyckas i litteraturen. Fru
Agrell, Ernst Ahlgren o fru Edgren [det vill sdga hon sjilv] dtnjuta alla storre
popularitet 4n nagon af de manliga férfattarna. Och derfor dro de ursinniga pa
oss 0. hela kvinnosaken. Detta gor att jag som forr jimt omtalades som chef f6r
”det unga Sverige” nu icke har nigot parti. De gamle anse mig f6r radikal och
de unga dro afvundsjuka samt trdsta sig med att litet emellan insinuera i
tidningarne att den litterdra smaken hos oss dnnu dr mckt outvecklad, eftersom
det blott 4r kvinnorna som ga.%8

Hennes analys forefaller helt riktig med tanke pa att hon och Alfhild Agrell tillsammans med
Strindberg var de mest framgangsrika dramatikerna och att Leffler och Agrell hade fler

uppsittningar in Strindberg pa Dramatiska teatern och runt om i Europa.”

3. Den inre utvecklingen
Laura Marholm har i sin bok Kvinnor; sex tidspsykologiska portritt, 1895, 1 ett av kapitlen

portritterat Anne-Charlotte Edgren Leffler. Hennes portritt dr egentligen negativt men som
Ebba Witt-Brattstrom skriver, sa ger hon en initierad bild av Lefflers f('jrfattarskap.70 Marholm
menar att Leffler inte uppnar nagot avgérande med sin framgang och eftersom hon aldrig
upplevt kirleken, sa kan hon inte heller skildra den. Hon blir en ”programkvinna” som sysslar
med kvinnans ritt och till och med ir fientlig mot kirleken.” Hon gér dock en viktig iakttagelse
om Lefflers sena forfattarskap. Marholm skriver apropa Lefflers En sommarsaga: ”Men det finns
1 denna roman nagonting, som aldrig férut funnits i hennes bécker: en het, torr flikt, ett hastigt
ojimnt pulsslag, nagonting snarlikt en de vaknande sinnenas feber.””* En sommarsaga som utgavs
1 tva delar 1886 handlar om kampen mellan kirleken och yrket f6r konstnirinnan Ulla
Rosenhane, den kvinnliga huvudpersonen. I romanen skildras ocksa for forsta gangen en

graviditetsneuros. Andra, fér de konservativa i samtiden, upprorande drag ér diskussionen om

67 Gedin, s. 75 ff.

68 Ibid., s. 356 f.

69 Ibid., s. 358.

70 Witt-Brattstrom, s. 271.

"t Laura Marholm, Kvinnor. Sex tidspsykologiska portratt, Gversittning fran tyskan (Stockholm, 1895), s. 59 ff.
72 Ibid., s. 62.
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preventivmedel samt den funktionshindrade flickan Ettys atra och lidelsefulla kirlek till Falk,
romanens manlige huvudperson. Ingeborg Nordin-Hennel skriver att hon kan ses som en
metafor f6r “kvinnlig sexualitet som nagot tabubelagt, sjukt och d6dsdémt”. Falk dr en modern
man, som till slut 4r beredd att géra kompromisser fér att fi leva med Ulla.” Romanen har lanat
manga drag fran Lefflers relation till den danske skolmannen Adam Hauch, vilken inte var
okomplicerad, frimst eftersom han var en édlskande make och niobarnsfar. Leffler motte Adam
Hauch pi en supé i Képenhamn 1 februari 1884. Under augusti samma ar umgicks de flitigt i
badorten Hellebaek.™ Deras fortrolighet vixte alltmer och En sommarsaga, som hon borjade
skriva 1885 fick drag av hennes och Hauchs forhallande. Hon skriver: ”Jag har kommit att
torvixla min dikt med verkligheten, jag har sa lefvat mig in i Ullas vixande kirlek till Falk att jag
slutligen trott mig skildra mitt eget hjirtas historia”.” Anne Charlotte Lefflers lycka héll inte i
sig. Konflikterna mellan henne och Hauch tilltog under 1887 men de fortsatte att vara vinner

och brevvixlade livet ut.”

Leffler borjade en roman Utomkring dktenskapet pa hosten 1886. Hon reagerade valdsamt mot
Kristiania-bohémens och det Unga Sveriges instillning till kvinnan, fraimst i Arne Garborgs
roman Mannfolk. Letfler utbrister:

Ett sidant lif som dessa min fora dr ju sd ratt, sd djuriskt och brutalt att vi
kvinnor ej kunna fatta att detta skall vara samma min, som vi triffa i
umgingeslifvet och som déd upptrida som vira likar i bildning och f6rfining.””

Som motreaktion skulle hennes roman handla om kvinnors systerskap, en grupp flickor fran
barndomen och framat, ’modirna kvinnotyper, flickor som aro sjilfstindiga och arbeta for sitt
uppehiille, kvinligt kamratlif med mera., som knappt varit skildrat f6rr”. Romanens forsta

kapitel trycktes i tidningen Svea 1887.

Hon avbrot arbetet nir Sonja Kovalevsky lade fram sin geniala idé om ett dubbeldrama, som
handlar om en grupp minniskor, i det ena dramat hur det var och i det andra hur det kunde ha
varit.” Leffler och Kovalevsky méttes nir den senare blev professor i matematik pa Stockholms

hégskola 1884.% Kovalevsky blev en av Lefflers nirmaste vinner och stod mycket nira den

73 Nordin-Hennel, s. 524 ff.
74 Sylvan, s. 121.

75 Ibid., s. 122.

76 Ibid., s. 174.

77 Ibid., s. 168.

78 Ibid., s. 168.

7 Ibid., s. 170.

80 Sjalvbiografin, s. 100 f.
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Lefflerska familjen. De bada vinnernas samarbete med dubbeldramat Kampen for lyckan var till
en borjan till stort néje f6r dem bada. Leffler skrev och Kovalevsky kom med idéerna och
synpunkter pa texten. De hade dock inte hunnit fa arbetet klart till sommaren 1887 och nir
hésten kom hade glidjen f6rsvunnit och mekaniskt avslutades de bada dramerna, som utgavs
till julen. De fick mycket dalig kritik.” 1889 skriver Leffler om dubbeldramat:

Jag lingtar allt ibland efter en litterdr succes igen, det dr sa linge sedan nu, allt
sedan Sommarsagan. Med Kampen f6r lyckan gick min framgangs sol ner.
Det dr svart att arbeta utan publikens sympatier, d.v.s. en viss, liten publik, den
stora har jag aldrig strivat efter. Men med Kampen hart jag ej vunnit en enda ny
vin men mistat manga gamla.$

Det hardnande, litterdra klimatet i Sverige, gjorde Leffler bitter. Den planerade Italienresan
tedde sig allt mer lockande. Hon skriver i december till Hauch:

Nu ér det ocksa sa trakigt hirhemma, att det kunde vara gott komma ifran lite.
Det bléser siddana reaktiondra vindar hir nu att alla vi, som dyrka en annan
religion dn konvenansen, dro f6rféljda och angripna fran alla hall. Med
anledning av reprisen av Sanna kvinnor, vilken, tack vare Hillbergs
Overlidgset manskliga karaktiristik av Barks roll, tycks ha stor succes hos
publiken, ha nu nistan alla tidningar kastat sig 6ver den med allt vad hdn och
smidelser heter — samma tidningar, som f6r 4 ar sedan berdmde den som ’en
adel, rittvis och varmhjirtad protest’ veta nu ej hur de skola finna nog kraftiga
ord fOr att riva den 1 stycken.®3

I en julhilsning heter det:

Motvinden ér for stark nu, det 4r ingen annan rdd dn att vinda seglena och
linsa undan £6r vinden — ja, d.v.s. icke sa att f6rstd, som dmnade jag vinda
kappan efter vinden’, men férsvinna pa en tid fran de nordliga farvattnen, det
vill jag girna.8

Hon kinde sig st infor ett viktigt skifte 1 livet och hon férmodade att ingenting skulle bli som
férut om och nir hon atervinde fran Italien. Hon avslutar éret:

Jag kan icke sidga att jag skiljes frdn dr 87 med nigon saknad. Det har varit mig
ett ganska bittert skuffelsens 4r i manga avseenden. Fa se om det nista ska
bringa mig mera glidje. Jag tror det knappt.®>

I januari anlinde hon till Rom. Hon reste i Italien och Afrika under en tid. Senare under viren
1888 kom hon i sallskap med brodern Goésta Mittag Leffler och hans fru fram till Neapel och

mottes av matematikern Pasquale del Pezzo, hertig av Cajanello. Hon och del Pezzo férilskade

81 Sylvan, s. 172.

82 Sjalvbiografin, s. 250.
8 Ibid., s. 154.

84 Ibid., s. 157.

8 Ibid., s. 160.
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sig hiftigt i varandra.*® Efter diverse turer, som hade med skilsmissan frin Gustaf Edgren att
gora, gifte de sig 1890 och de bosatte sig i Neapel.®” 1892 féddes deras son. Hon avled bara
nagra manader efter barnets fodelse i en elakartad blindtarmsinflammation i oktober samma

4r.%®

Under tiden i Italien var inte den litterira produktionen sa omfattande. 1889 utgav hon
novellsamlingen Ur Lifvet 3:2. 1890 kom Kvinnlighet och erotik 2. Den bygger vidare pa novellen
Kvinnlighet och erotif fran 1883. Huvudpersonen Alie upplever en passionerad karlekshistoria med
en italiensk 4dling.” Enligt Leffler sjilv har den ingen social férankring och saknar helt
tendens.” Hon gav ut den med stort motstind av sin familj som ansag henne ha allt f6r manga
tiender och att det litterira klimatet inte var det ritta, att hon maste vara férsiktig med vad hon
skrev. I breven finns hennes syn pa det egna forfattarskapet. For henne var det viktigt att vara
sjalvtorsorjande och inte behova leva pa sin makes familj. Hon skriver om sin italienska novell:

”Den ska visa folk, att jag icke fastnat i en atervindsgrind som Dagny siger, o
som manga tro, att jag icke dr firdig att liggas i sprit pd museum, som de unga
tro, utan att jag dnnu har alldeles nya kort att spela ut. Historien om att jag
blifvit en sd mork pessimist ska ocksa vederliggas af denna novell.”!

I ett senare brev om sitt forfattarskap fortsitter hon:

att gora alla de litterira insatser jag kann, att gifva mig sjilf sida efter sida,
utvecklingsskede efter utvecklingsskede, att vara med i brinnpunkten, icke
blifva efter, allt detta dr nu en ging min ambition, / - - - / Ock just nu, nir
ropet lyder pé renidssans, pa mera ljus, firg, glod, poesi i diktningen, just nu ar
denna ritta tidpunkten f6r denna novell, som ér skrifven fére det myckna talet
hirom, men som dock kommer som ett svar pa detta nya hirskri — egendomligt
nog.%?

Den blev mycket uppskattad av bland andra Heidenstam.” Ingeborg Nordin-Hennel skriver i
Nordisk litteraturhistoria att Kvinnlighet och erotik 2 kan ses som en vandpunkt i Lefflers

torfattarskap.

8 Ibid., s. 222 ff.

87 Ibid., s. 195.

8 Ibid., s. 210.

89 Nordin-Hennel, s. 526.

% Sylvan, s. 198.

9 Ibid., s. 198 f. Dagny var Fredrika-Bremer-férbundets tidskrift och borjade ges ut 1886, da den eftertridde
Tidskrift for hemmet. Se Sylvan, s. 238 och Gedin, s. 75.

92 Sylvan, s. 199.

93 Ibid., s. 201 och Nordin-Hennel, s. 527.
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En tolkningsméjlighet dr 7att f6lja de spar som pekar mot en influens fran Ellen Keys
moderlighetsevangelium, som hon forsta gingen gav uttryck at 1886”.”* Men hon papekar ocksa

att ett romanutkast som publicerades efter Lefflers d6d aterkommer till 80-talstematiken.”

Leffler hade en rad planer pa romaner och dramer under de narmaste aren. Det som utkom var
Tre komedier, 1891 och biografin 6ver Sonja Kovalevsky samt sagospelet Sanningens vigar, bada

1892. Efter hennes déd utgavs Efferlimnade skrifter ir 1893.”

Leffler ansag sig sjdlv inte vara slut som férfattare. Hon hoppades pa en internationell karridr.”’

I hemlandet kidnde hon sig missférstadd och konstaterar bittert infor julen 1892 da hon inte

tillfrigats om ett bidrag av nigon jultidning: ”Strindberg nimnes ofta, jag aldrig”.”

94 Nordin-Hennel, s. 526.
% Ibid., s. 527.

9% Ibid., s. 527.

97 Ibid., s. 522.

%8 Sylvan, s. 210.
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Il. Tre komedier

4. Dramerna - en introduktion
1891 utgavs Anne-Charlotte Lefflers Tre komedier pa Albert Bonniers forlag. Wilkinson stiller

fragan varfér hon aterkom till komedigenren. Hon hade enbart skrivit en komedi tidigare, Under
toffeln, 1874. Wilkinson svarar sjilv pa den och anser att det inte var sa underligt. Ungefar vid
samma tid skrev Victoria Benedictsson komedierna I e/efon, som blev en succé pa Dramatiska
teatern och Teorier — et lustspel. Bada kan ha inspirerats av danskan Emma Gad som gjorde stor
lycka pa de danska scenerna med sina komedier.” 1 Dansk kvindebiografisk leksikon stir det om
henne att:

Med en vis egenartet lethed satte hun 1 sine stykker aktuelle problemer “under
Debat” og levede siledes pa sin egen made op til? Georg Brandes’ beromte
litteraere programerklering. Det galder bla. lystspillene Agtestand, 1913, Et
Aftenbesog, 1886, En Advarsel, 1890, og ikke mindst den store succes Et
Selvbryllup, 1890, der kan ses som et indleg i den verserende
sedelighedsfejde. 1?0

Genom sina Overdrifter av manligt och kvinnligt beteende, gavs publiken méjlighet att skratta at
de radande samhillsférhallandena och fa nya perspektiv. Hos henne liksom 1 komedierna av
Leffler och Benedictsson finns en stark kritik av emancipationskvinnan och fasthallandet vid
handskemoralen men de dr dven kritiska till naturalisternas och de konservativas hallning i
sedlighetsfragan. Den danska publiken var mer teatervan dn den svenska och teatrala
experiment var littare att fa accepterade 1 Képenhamn én i Stockholm. Alla dramerna 1 Tre

komedier uppfordes forst i Danmark men med skiftande framgang. """

Den karleken

I dag har jag skrivit hela andra akten av min lilla nya tvaaktskomedi. I
Walchersee skrev jag forsta likaledes pa en dag. Nu skall jag naturligtvis skriva
om det hela en ging till, och sa ar det firdigt. Den hor till de saker, som fodas
firdiga. Icke en replik, icke en situation har véllat mig ett dgonblicks brydeti.
Jag hade bara att skriva som efter diktamen. Den ir icke betydlig, men frisk och
sann, full av gott humor och optimism. Den kommer naturligtvis att skrikas ut
sasom ett omslag, och den dr det i vissa fall, ty den innehaller en levnadsvisdom
som jag f6r min personliga del forst nyligen lirt, om den ocksa dr gammal som
manniskan. Pjdsen heter niml. Den kidrleken!1?

9 Wilkinson, s. 50 f.

100 Chr. Ludvigsen, Dansk kvindebiografiskt leksikon, http:/ /www.kvinfo.dk/side/170/bio/1294/%20-/. Himtat den
14 oktober 2007.

101 Wilkinson, s. 51.

192 Sjdlvbiografin, s. 237 f.
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Det forsta dramat dr Den kdrleken, en komedi i tvd akter. Den skrevs pa sommaren 1888 och
hade premidr pa Dagmarteatret i Képenhamn under sisongen 1889-1890. Den spelades dven 1

Kristiania. I Stockholm uppférdes den inte férrin 1902.'

Forsta akten utspelar sig pa Fru Sandstroms pensionat i Stockholm. Vendla forbereder ett
féredrag som hon ska halla om sedlighetsfrigan. Hon ar en tjugoarig student. Pa pensionatet
bor dven hennes tva vinner Gunborg, en trettiodrig lirarinna och den tjugosexariga kontoristen
Mina. Alla ir de engagerade i kvinnosaken, da sirskilt Gunborg. Pa pensionatet bor ocksa
jagmaistaren Rudolf och notarien Asp. De bada minnen driver med kvinnornas ésikter och det
blir inget f6redrag. Rudolf och Vendla blir ensamma 1 salongen och han friar till henne och far
ja. Hon foérséker halla fast vid sina virderingar och stilla vissa fordringar pa honom. Han brusar
upp och far henne att ge upp sina krav. Akten slutar med gratulationerna till férlovningen av

Gunborg och Fru Sandstrom.

Andra akten tilldrar sig ett ar senare 1 Rudolf och Vendlas hem pa landet, eller rattare sagt i
deras sovrum. De vantar besok av Gunborg och Mina. Vendla har inte berittat att hon gett up
de krav hon hade pa Rudolf f6r vinnerna. Paret gor i ordning sovrummet f6r att besokarna ska
tro det 4r Vendlas eget. Rudolf kan under besoket inte lita kvinnorna umgas i fred, utan
avbryter dem ging pa gang. Till slut gér han det en gang f6r mycket och Vendla blir férargad.
Hans valdsamma humor flammar upp och han hojer handen mot henne, vilket genast far henne
att blidka honom. De férsonas. Vid det laget har det gatt upp for vinnerna att Vendla gett upp

alla sina krav.

Familjelycka
Min kiraste vin! Jag har icke latit hora av mig sedan jag reste av det ganska
goda skilet, att jag sedan min hemkomst uttinkt, planlagt, utkastat, utarbetat
och fullt avslutat en spritt ny komedi i tre akter. Jag kom hem hit frin Géteborg
torsdag f.m. och fredagen i veckan direfter var pjisen firdigskriven, sd att jag i
sondags foreliste den under alldeles odelat bifall. Jag kan verkligen siga, att den
kommit flygande till mig alldeles fullfjadrad. Den slags hastiga inspirationer,
som ej kostat mig den allra ringaste méda, brukar vanligen lyckas bist f6r mig,
d.v.s. gbra mest lycka, under det att jag sjilv naturligt mest dlskar dem, som jag
levat linge med.
Sa fort stycket blir renskrivet sinder jag det till Dagmarteatret, ty det ér till en
stor del till den och helt och hillet till Kjobenhavn och allra mest till dig jag star
1 skuld for dess tillkomst. Du sade sa uppmuntrande hjirtligt: *Skriv snart en ny
komed?’, att det i samma stund uppstod en levande 6nskan inom mig att géra

103 Wilkinson, s. 48.
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det. Och hela det mottagande jag ronte 1 Kjobenhavn var sa sympatiskt, att det
vickte min diktardrift pd nytt, ndgot som Stockholmslivet aldrig gor.

Hir dro de flesta av mina gamla vinner ovinligt eller misstroget eller
avundsjukt stimda mot mig, och jag har under hela tiden jag varit hir aldrig
haft den kinslan att ndgon 6nskade nigot nytt av mig. Komedin heter
Familjelycka och skildrar ndgot, som for resten linge legat mig i tankarna
utan att taga ndgon form: bristen pa férstielse mellan férdldrar och barn, icke
som i "Fider och soner’, pd grund av skarpa meningsskiljaktigheter men helt
enkelt pa grund av dldersskillnaden och pé grund av férildrarnas fordran att
barnen skola leva £6r dem, under det dessa med hela ungdomens egoism dragas
bort frin férildrarna och ga sina egna vigar; vidare férildrarnas omdojliga
fordran pa sina barns fértroende, under det dessa helt naturligt gi till jimnariga
med sina hemligheter.

Dessutom har jag behandlat ett annat motiv, som du dven vickte mig till: den
konventionella moralens uppfattning om faderns plikt mot det odkta barnet.
Kommer du ihdg att vi talade om det? Allt detta ir ju ganska allvarsamma motiv
och hade jag skrivit det f6r nagra dr sedan, hade det blivit en bitande, slagtirdig,
skarp satir. Nu dr det alltsammans behandlat sa litt och sorglést som man
behandlar dven allvarliga saker ndr man star komplett utanfor alla konflikter
och betraktar livet med den lyckliges 6verligsna smaleende.104

Sa uttémmande skriver Anne Charlotte Leffler till Adam Hauch, om tillkomsten av Fawiljelycka
1890. Den hade premiir pa Folketeatret i Képenhamn under sdsongen 1891-1892. 1891

spelades den i Stockholm och senare ocksa i Kristiania.'”

Familjelycka utspelar sig i familjens hem i1 Stockholm. I forsta akten har dldsta dottern Hilma just
atervant fran en resa till Rom. Det dr hennes forsta kvill i hemmet. Faderns bild av familjelycka
ar att de alla samlas kring lampan f6r en kvill tillsammans. Resten av familjen avskyr dessa
kvillar, de fyra barnen, modern och mormodern som bor hos dem. Yngsta dottern Lolo har
sett till att fadern kallas ut i ett drende. Sonen Erhard ldser lixor medan de tre d6ttrarna har
andra planer. Hilma gar ut for att méta sin fastman Efverling, som tagit sig an sitt
utomaktenskapliga barn och vilket hon ser fram emot att fa uppfostra som sitt eget.
Mellandottern Sally ger sig av f6r att mota en vininna och hennes bror, med vilken hon studerar
tor att kunna ta sin studentexamen. Lolo som dr ndgra ar yngre dn sina systrar tror hon dr
forilskad i en skadespelare och planerar att méta honom. Allt detta ér sjalvklart inte kint av
forildrarna. Nir fadern aterkommer dr barnen utflugna och kvillen slutar med att han laser

hogt £6r modern och mormodern.

Andra akten dger rum morgonen darpa. Vid ett samtal mellan fadern och modern meddelar han

henne att Hilma inte kan fa gifta sig med Efverling just pa grund av att han tagit hand om sitt

104 Sydlvbiografin, s. 293 f.
105 Wilkinson, s. 48.
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barn. En oskyldig flicka ska inte smutsas med det. Han vill dven fa reda pa vad sonen gor med
alla sina pengar. Denne har lanat ut dem till Sally, f6r hennes studier, men da han konfronteras
av fadern avslgjar han det inte. Fadern ger sig av. Det gor dven Hilma, i hemlighet, som fatt veta
att Efverlings lilla dotter dr sjuk och beh6ver henne. Lolo har forstatt att skadespelaren aldrig
brytt sig om henne eller ens vetat att hon finns. Hon tar en flaska vad hon tror vara morfin fran

mormodern och dricker upp den.

I tredje akten befinner vi oss en tidig morgon ett dygn senare. Lolo ir sjuk och tror hon ska do
men det visar sig inte ha varit nagot morfin hon druckit. Fadern som hort buller under natten
staller till med f6rhor, frimst av Erhard som han tror dr den skyldige. Han nekar till allt. Hilma
bekinner att det dr hon som varit ute under natten for att ta hand om Efverlings dotter. Sally
bekinner att det dr hon som lanat Erhards pengar och hon berittar om sina studier. Familjens

missforstand dr uppenbara for alla, sarskilt for fadern.

Moster Malvina

Jag begynner strax med nigot, som dr mig obehagligt att sdga. Jag har skrivit
tant Malvina — jag maste niml. vinta pd ndgra underrittelser frin Stockholm,
som voro nddvindiga fér mitt nya drama och andra f6r Sonjas biografi, som jag
aven borjat, och som min produktiva dnga var starkt uppe sa kunde jag icke
hejda mig - - -. Jag vintar mig knappt, att du ska tycka om det, ty du ha dnnu
aldrig tyckt om nagot av mina saker, som du ldst i manuskript, och har
6verhuvudtaget, synes det mig, haft mindre sympati dn férut £6r allt jag skrivit
sedan Sommarsagan. Jag funderar pd att lata fru Hartman forsoka sig pa Tant
Malvinas roll. Jag dr f6r min del alldeles viss p4 att denna roll, i goda hinder, dr
av en yppetlig scenisk verkan.106

Brev fran Leffler till Hauch 22 mars 1891. Moster Malvina ir en dramatisk situation i en akt.
Den bygger vidare pa en novell frin Ur Lifvet 3:2. Gedin skriver, att novellen behandlar ”den
gamla flickans foga afundsvirda lott”.'”” Aven om Malvina ir dnka och har en vuxen dotter,
paminner hennes situation om de manga ogifta kvinnornas, alltsa ungmaoernas beligenhet.
Hennes namn Isberg kan féra tanken till glasberg.'"® Moster Malvina hade premiir i Képenhamn
pa Dagmarteatret sisongen 1891-1892. Wilkinson skriver att den aldrig spelats 1 Sverige, nagot

som jag inte heller har funnit.'”

196 Sjdglvbiografin, s. 307 f.
107 Gedin, s. 231.

108 Thid., s. 232.

109 Wilkinson, s. 48.
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Moster Malvina bor pa ett vilgbrenhetshem for pauvres honteux, som instiftats av Moster
Malvinas sliktingar Billgren. Damerna pa hemmet, sarskilt moster Malvina och fru Svenson,
diskuterar den daliga maten samt sina barn. Moster Malvinas dotter Klara reste till Amerika med
en man som hon férmodats ha gift sig med och vil dir fick hon deras barn. De flesta utom
Malvina verkar veta att de aldrig gift sig. Fru Billgren med den gifta dottern Hulda och
sonhustrun Mina kommer pa besck. Malvina anstringer sig for att sliktingarna ska fa det
trevligt. De berittar att de enbart kommer och hilsar pa eftersom de dr pa en middag 1
nirheten, dit dven Malvina skulle ha bjudits om niagon limnat aterbud. Mitt under bescket
kommer Klara hem. Det uppenbaras f6r Malvina att hon aldrig varit gift och att hennes barn
har dott. Utblottad har hon dtervint hem. Malvina vill f6rst inte veta av henne men nar
slaktingarna erbjuder sig att aterigen sta fOr en resa, sa att hon inte ska skimma ut familjen

indrar sig Malvina. Hon och Klara limnar vilgorenhetsinrittningen tillsammans.

5. "Pensionatet fungerar som typisk motesplats fér Nya Kvinnan-
existenser”

I den analys av Tre komedier som nu foljer har jag valt att bérja med det genrekriterium som ror

miljéerna i dramerna, ”Pensionatet som typisk motesplats for Nya Kvinnan-existenser”.

I Den kdrleken befinner vi oss 1 forsta akten pa Fru Sandstréms pensionat, i vardagsrummet 1
vaningen. ”Ett stort hvardagsrum med ingangdorr fran tamburen till vinster och dorr till andra
rum till héger. I fonden fénster. Till vinster en chaise-longue. Till héger, dir dorren dr nirmare
forgrunden, soffa med bord och grupp af stolar mot bakgrunden. Ljus véreftermiddag.” (s. 3)'"
De av hennes inackorderingar vi moter dr de tre vininnorna Gunborg, Vendla och Mina samt
herrarna notarien Asp och jagmastaren Rudolf. Vi far ingenting veta om deras familjer eller
deras bakgrund. Kvinnorna ir alla presenterade med sina yrkestitlar lirarinna, student och
kontorist. Man kan anta att de alla bor dar ganska permanent, eftersom de omnamns av fru
Sandstrom som hennes inackorderingar. I alla fall Vendla antyds ha bott dir en lang tid. Da hon
och Rudolf talar om att avsloja sin forlovning siger han: ”Nu talar jag om det strax — fru

Sandstrom har ju varit ndstan som en mor for dig.” (s. 31)

I Moster Malvina har pensionatet omdefinierats till ett hem fér pauvres honteux. Vilket i

Nordisk familjeboks 1800-talsutgava sdgs betyda:

110 Sidhanvisningar till Tre omedier kommer att goras i den l6pande texten.
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”blygsamma fattiga”, ett franskt uttryck, som férekommer redan under 16:de
arh. och betecknar personer, hvilka lefva i fatticdom, men blygas att stka hjelp.
I mindre vidstrickt bemirkelse nyttjas uttrycket om personer, som rakat i
fattigdom efter att hafva sett bittre dagar. For att athjelpa sd beskaffad n6d har
i alla tider den enskilda vilgérenheten varit synnerligen verksam och lindrat
mycket elinde medelst tillfilliga understdd, drligt underhall m.m. Men bist har
hon tvifvelsutan uppnatt sitt syfte genom inrittandet af barmhertighetsanstalter
med dndamal att sirskildt bereda denna klass af olyckliga ett lugnt och fridfullt
hem. I de flesta land finnas numera dylika anstalter. De skilja sig visentligen
fran 6friga inrdttningar af liknande slag, bl.a. derigenom att de uppstilla
sirskilda fordringar i friga om s6kandenas samhillsstillning m. m. I Sverige
hafva under de senare artiondena néigra sidana anstalter, ehuru endast f6r
qvinnor, blifvit stiftade. [...]!

Wilkinson skriver att det kan ses som ett steg mot 1900-talets kidrnfamilj, att placera aldre
sliktingar pa en vilgérenhetsinrittning istillet for att ha dem boende i det egna hemmet.'”” Min
mening ér att Lefflers sociala engagemang fran Hur man gir godt ater kommer till uttryck, ater
visar hon en bild av 6verklassens vilja att genom vilgérenhet freda sina samveten och
dirigenom ocksa skaffa sig ett gott anseende och lite sysselsittning. Nar det blir tal om att vara
tacksam mot den vilgérenhet de som instiftat hemmet visar, sager Fru Svenson: ”Af
vilgbrenhet! Jag orkar inte hora. Af fafinga ar det - ingenting annat dn fafinga.” (s. 133)
Teckningen av sliktingarna Billgren ar inte smickrande. Hir finns en skillnad mellan kvinnor

som forsorjer sig sjilva och gifta kvinnors ibland missriktade sitt att fa tiden att ga.

Reglerna for kvinnorna som bor pa hemmet ar strikta. Nir det ska bjudas till kaffe finns ett
sadant exempel:

MALVINA.

Var si god, mina goda fruar. (Ldgs, forvinad till madamen.) Men har madam inte
kaffebrickan firdig?

MADAMEN.

Jag har dukat i salen, kamrern har férbjudit att ndgot fir serveras i formaket.
(s. 147)

Rivaliteten mellan kvinnorna om att vara den som stir hégst 1 rang dr pataglig, vilket leder till
oppna konflikter, sarskilt mellan Moster Malvina och Fru Svenson. Ett gott uppférande dr dock
ett av kraven for att fa bo dar och fler finns uppenbarligen:

FRU BILLGREN.

Fru Svenson, tillit mig anmirka att ett hofligt beteende dr ett af villkoren fOr att
fa vistas hir. (s. 149)

W Nordisk familjebok, 1800-talsutgavan, http://runeberg.org/nfal/0465.html. himtat den 14 oktober 2007. Min
korrektutldsning av scannad text.
12 Wilkinson, s. 65.
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Da Klara dyker upp kan hon heller inte fa stanna dir 6ver natten. Man maste tinka pa hemmets

rykte:

FRU BILLGREN.

Din mor har inte ndgot hem att bjuda dig, som du ser.

KLARA.

Men mamma har vil ett eget rum. Atminstone for i natt.

FRU BILLGREN.

Det miste jag bestimdt motsitta mig — det gbr mig ondt, men jag kan inte
uppoffra det hir nybildade lilla hemmets hela anseende — de andra fruarnal
(s. 159)

Malvina anser inte att det ar nagot riktigt, eget hem och hon ir vil medveten om sin sociala

situation:

MALVINA.

Du ska inte tala om hvad du inte férstar, goda Lydia. Gud ske lof, lite
sjalfkdnsla hat jag bevarat under alla mina olyckor, och lite skillnad vet jag att
gbra pa bittre och simre folk. Nu dr jag fattig, och dirfor kallas det £6r
hégfird, men si linge jag satt i ett eget rum och hade min egen jungfru, sa lit
det pd annat sitt. D4 sa alltid slikten om mig: Malvina har nigot distingeradt, sa
man. Men nu, bevars, dr det hogfird, nidr man vill halla sig uppe en smula.

(s. 147)

6. Kvinnorna — vaninnor, systrar och maodrar

For enkelhetens skull har jag valt att behandla tre av genrekriterierna samtidigt:

”Huvudpersonen dr en intellektuell kvinna”, ”Kosmopolitiskt rotlos flanés” och ”Vininnan

som dubbelgangare, ett uttryck for kvinnoddets systerskap”.

Vendla

Vendla Sundberg, huvudpersonen i Den kdrleken, ”ir en intellektuell kvinna”. Hon dr en

tjugodrig student. Nir vi moter henne dr hon lite nervos, hon star i begrepp att halla sitt

toredrag, och hon slits mellan Rudolf och vininnan Gunborg. Hon dr ”en sa utvecklad flicka,

som har bittre reda pa sig nu édn jag, sedan jag varit gift i 20 ar”” som fru Sandstrom sager (s. 32).

I det planerade féredraget vill hon ta upp flera angelidgna fragor. Dessa visar sig vara en antites

tor hur Vendlas eget dktenskap kommer att bli:

VENDLA.

[...] A ena sidan ville jag tala om kvinnans virdighet och sjilfstindighet i
aktenskapet.

[..]

Men 4 andra sidan ville jag ocksd beréra det stora sedlighetsspérsmalet, som nu
ligger alla allvarliga manniskor om hjartat. (s. 13)
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Under Rudolfs frieri dr hon fortfarande 1 stind att halla fast vid sina egna grundsatser och hon
staller en rad villkor som han inte tar pa allvar:

VENDLA.

Du kdnner mig inte riktigt dnnu. Tro inte, att jag ndgonsin blir ett sidant lite
sott vap till hustru, som bara siger ja och amen till allt, hvad mannen vill. A nej,
du, jag har mina bestimda grundsatser, ser du. Och dirfor kan jag heller inte
gifta mig med dig sd dir utan vidare — du maste f6rst héra mina villkor.
RUDOLF.

Gu’ bevars, du dr ju riktigt imponerande. Villkor dr annars ett styggt ord, nir
det dr fraga om kirlek.

VENDLA (med eftertryck).

Viillkor och forbeball. — Hall till godo, min herre. — Forst och frimst vill jag inte ta
mig af hushallet, utan fortsitta mina studier.

RUDOLF.

Vidare! Lit mig hora allt pa en ging, sa ska jag svara sedan.

VENDLA.

Vidare vill jag alltid ha mitt eget rum.

RUDOLF.

Ditt eget arbetsrum?

VENDLA.

Mitt eget rum, dir jag bor helt och hallet.

RUDOLF (reser sig och birjar ga, sikande att bebdirska sig).

Vidare!

VENDLA.

Och sa vill jag naturligtvis gora dktenskapsforord, sa att jag ér alldeles
oberoende i ekonomiskt afseende. (s. 25 f)

Nir hon stéller den sista fragan, den om han ir lika sexuellt ”ren” som hon brusar han upp igen.
Forsta gangen det hinder dr nir Vendla talar om vilken rubrik hon har tinkt att sdtta pa sitt
foredrag:

VENDLA.
[...] Om mannens pobygamiska och kvinnans monogamiska instinkter. (s. 14)

Den diskussion som féljer far honom att vredgat utbrista:

RUDOLF.
Att tinka, att det dr en 20 drs flicka — nej, det dr f6r upprorande!

[.]

Men inser ni d4 inte i herrans namn, att det inte 4r anstindigt — rent af inte
anstindigt for en ung flicka att std och tala om sadant! Fy for sjutton tusan — att
bara vilja dgna en tanke 4t sidana saker! (s. 14)

Vendla blir ”férstenad av fasa” vid hans utbrott men f6r henne ir han fortfarande en god man,
vard att alska. For Rudolf handlar karleken om att dominera kvinnan. Vendla ser klart
skillnaden mellan kirlekens sprak och kirlekens praktik:!13

RUDOLF.

113 Thid., s. 53.
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[...] Om ni visste bara, hur hégt ni star f6r mig — ni star dir (pekar upp mot taket)
och jag stir dir (bajer sig ned mot golvet).

VENDLA (med ett halft leend).

Nyss tyckte jag, det var ni, som stod dir (pekar uppdt) och démde och dundrade
mot mig. (s. 23)

Gunborg dr symbolen f6r Vendlas sjilvstindighet. Det inser bade Rudolf och Vendla sjilv. For
honom ir sjilvstindigheten en styggelse och nagot som han vill ta ur henne:

RUDOLF.

Jo — £6r du talar ju med Gunborgs tunga — men nir du griter — och nir du
kysser mig — da dr det med dina egna 6gon och din egen mun. (Kysser henne.)
Hur ska jag gbra for att kdra bort Gunborg och fi bara Vendla kvar?
VENDLA.

Det skulle du inte vinna pa. Det, som du kallar Gunborg, dr det bista i mig.
(s. 25)

I andra akten, ett ar senare, da Rudolf och Vendla arrangerar sitt sovrum, for att det ska ge sken
av att vara Vendlas eget, dr situationen en helt annan. Hon siger:

VENDLA.
[...] Redan nir vi gifte oss var det inte stort kvar af Gunborg i mig — och nu ir
jag ndstan alltid bara lilla Vendla. (s. 34)

Hans totala dominans 6ver henne visar sig ndstan sa snart vininnorna kommit:

MINA (skdmtande).

Det gar inte i oss. Vendla ér inte den, som later tyrannisera sig.

RUDOLF.

Da misstar ni er. En hustru, som 4r kir i sin man, later alltid tyrannisera sig.
MINA.

Herre Gud, sa snillrikt! Och si nytt! Det dér har herrarna kért med alltsedan
Adams tid.

VENDLA.

Nu ér det han, som skryter, kira du. Han gor allt, hvad jag vill.

RUDOLF.

Om det ir rimligt, ja. Men du gor allt, hvad jag vill, om det ocksa dr orimligt —
det dr skillnaden. (s. 40 f)

Vendla ir ocksa ridd for hans valdsamma humor. Hon kan inte slappna av och han kriver
stindigt hennes uppmirksamhet. Hon slits i den hir akten mellan skricken f6r maken och det
hon vet dr det ritta. Oavsiktligt f6rsdger hon sig ndr det avsljats att hon inte har behallit nagra
av de grundsatser hon hade fore dktenskapet och det blir uppenbart att han har slagit henne inte
bara en gang:

VENDLA.

Ni forstadr inte, att med en man, som har ett sa hiftigt lynne som Rudolf, maste
man lirka lite grand — ga omkring som katten kring het grét —

GUNBORG.

Det dr ju den gamla promenaden, som kvinnan gjort sedan skapelsens botjan —
om du tror, att det dr din uppfinning —

VENDILA.

29



Han ir sa god i botten. Du kan inte tro — han lider sa af sin egen hiftighet. En
gang grit han riktigt, du — stora, starka karlen — och bad mig sa vackert, att jag
inte skulle drifva honom till att f6rga sig, f6r han hade alltid sa ondt af det
sedan. (s. 51)

Till slut far hon nog av hans sitt att gaing pa gang kriva hennes uppmirksamhet och hon inser
vem han ar och hon vill gbra verklighet av villkoren hon stillde fore de gifte sig. Da kan han,
som vintat pd att ge sin vrede luft, kuva henne:

RUDOLF (som bara vintat pa ett tillfille att fa bryta ut).

R4 och brutal, sdger du. Ja sa, det tycker du jag ir. Ja, jag vill icke motsiga dig.
Dirtill 4r jag en for hoflig man. Jag vill icke gora dig till 16gnerska infor dina
vaninnor, din —

(Lyfter handen till slag ...) (s. 55)

Da Gunborg och Mina vill kasta sig emellan dem ér det som den av fasa forstelnade Vendla
torbryllar genom att:

VENDLA (ser pd Rudolf; stel av fasa, men griper darefter blixctsnabbt fatt i hans upplyftade
hand och dfverholjer den med kyssar, hvarefter hon kastar sig om bans hals).
Lugna dig, élskling! (s. 55)

Da de forsonats siger Vendla:

VENDLA (med tarfylld stamma, bufvudet kastadt bakut och dgonen siutna).

A, hvad bryr man sig om sin virdighet, nir det giller den, man alskar. Jag hade
bara den dédliga angesten — bara den enda tanken: om han nu férgar sig sa mot
mig, kommer han att lida si forskrickligt — bara den forfirliga kinslan, att jag
drifvit dig till att géra ndgot, som du sedan inte skulle kunna férlata dig sjalf.

(s. 56)

Wilkinson drar en parallell till Ibsens E7 dukkehjens fran 1879. Rudolf tilltalar exempelvis Vendla
1 samma forminskande stil som Helmer 1 E# dukkehjen. Intér Gunborg och Mina kallar han
Vendla "lillan” vid flera tillfallen. Wilkinson menar dock att i E# dukkehjen skildras processen da
Nora gar fran det instingda dktenskapet till beslutet att limna det, medan Leffler ett antal ar
senare i Den kdrleken stiller fragan hur en intellektuell, sjalvstindig kvinna kan vilja att gifta sig.
Hon visar en bild av hur en traditionell man i ett borgerligt aktenskap med fysiskt vald

disciplinerar en sjilvstindig hustru.'"*

Gunborg och Mina

Genrekriteriet ”Vininnan som dubbelgangare, ett uttryck for kvinnoddets systerskap” ar vil
tillgodosett i Den kdrleken genom Vendlas kamrater pa pensionatet Gunborg Edlén och Mina

Jonsson. En inte liten del i dramats konflikt ligger 1 att det inte bara ér friga om vinskap mellan

114 Thid., s. 59.
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Gunborg och Vendla, utan deras relation har tydliga lesbiska drag. Det framgir redan i dramats
borjan i den konversation Vendla har med Fru Sandstrom. Gunborg édr da ute och képer ett vin
som hon vet att Vendla tycker om, ifall hon ir nervos for foredraget. Vendla har dnnu inte talat
om att hon inbjudit Rudolf att vara med, nagot som inte Gunborg kommer att tycka om och
Fru Sandstrom sager:

FRU SANDSTROM.

Jo, du vet ju, att hon aldrig vill ha herrarna med. Och si 4r det ju lite jalousie pa
jigmastaren, forstis —

VENDLA.

Ja, Gunborg har aldrig talt, att jag hade nidgon annan vin dn henne.

FRU SANDSTROM.

Om det bara vore en vdn, ginge det vil 4nda an — men hon ér vil ridd — (s. 4 f)

Gunborg har en tydligt 6verordnad position gentemot Vendla. Jag anser att pa en del sitt skiljer
sig inte hennes behandling av Vendla fran Rudolfs, men dir han dr ”rd och brutal”, ar Gunborg
det goda alternativet. Gunborgs och Vendlas inbordes roller visar sig dels i att Gunborg ir
lirarinna och Vendla student, dels att Gunborg ir dldre an Vendla. Jag ser det som en medveten
markor av Leffler. Som jag tidigare varit inne pa star Gunborg som symbol f6r Vendlas
sjalvstindighet. Hon dr lirarinnan som leder sin elev. I storre delen av forsta akten tilltalar hon
ocksa Vendla med uttryck som ”barnet”, ”lilla barn” och ”’barn lilla” samt i andra akten med

”stackars liten”.

Den av Fru Sandstrém antydda svartsjukan tar sig starkt uttryck nir hon far klart for sig att
Vendla bett Rudolf vara med vid féredraget:

GUNBORG.

[...] Men, nir du nu har jigmastaren, som kritiserar ditt foredrag, behéfver du
visst inte mig. Och jag har verkligen sd manga krior att ritta i afton, att det dr
bittre — (s. 11)

Bide Gunborg och Rudolf dr medvetna om rivaliteten som finns mellan dem. Gunborg hivdar
att hon har lika stor ritt till Vendla som han nir han sager:

RUDOLF.

Hvad har ni for ratt att bestimma 6fver henne?
GUNBORG.

Jag hiller af henne.

RUDOLF.

Det gor jag med. (s. 21)

Nir Vendla valt Rudolf 4r det dnda inte svartsjukan som praglar Gunborg:

GUNBORG (upprord, i det hon kramar V'endla intill sig).
Jag ska forséka vara forstindig, Ja, jag ska forsoka. A — det 4r otroligt —
ofattligt. (s. 31)
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Gunborg ir en riktig “emancipationskvinna” och 1 forsta akten driver Leffler med hennes typ av
feminism genom det han som Rudolf och notarien Asp visar f6r de tre kvinnornas asikter.'” I
andra akten ddremot dr det, som hon och det hon star f6r verkligen framtrider som det goda
alternativet. Om Vendla f6ljt sina grundsatser hade hon inte fastnat i ett konventionellt
dktenskap, dartill med en brutal make. Gunborg jimfér sjilv den kinsla hon har f6r Vendla
med Rudolfs och hon gor en stor skillnad nir hon och Vendla talar om saken och Vendla siger:

VENDLA.

[...] Rudolf 4’ svartsjuk — han vill ha mig bara for sig. Han hdller verkligen
rysligt af mig.

GUNBORG.

Och holl inte jag af dig, kanske? Men jag ville bara sporra dig, jag — jag tinkte
p4, hvad som var bist f6r dig.

VENDLA.

Ja, ser du, det ir si annorlunda med vinskapen och —

GUNBORG.

Kirleken, ja — det har du ritt i — ty den ena ir osjilfvisk, den andra — (s. 48 f)

Vendla i sin tur kdnner en sexuell dragning till Gunborg dven om hon i forsta akten viftar bort
Fru Sandstroms antydningar som ”dumbheter”. Gunborg hinner dock knappt géra entré pa
scenen forrin virmen 1 deras relation visar sig:

GUNBORG (utifrdn, i hatt och kappa, med en vinbutel), invecklad i papper, i handen).
Jas4, ni haller pa att ordna scenen. Ar barnet nervés?

(Gar til] Vendla och kysser benne.)

VENDLA.

Ah nej, bara du ir hir - utan dig kan jag inte foretaga det minsta. Tycker du
inte, att jag star hir - och ni sitter dir? (s. 5)

Andra akten, som utspelar sig i de bada makarnas sovrum, gor att den dkta biadden far en
central roll. Gunborg tvekar inte heller om vem som ska dela den med Vendla 6ver natten, for
henne ar det sjalvklart att ”Vendla ska ligga bredvid mig” (s. 43). Nir Gunborg ligger 1 singen
kysser Vendla henne och siger: A, dir ligger hon s sot!” (s. 45). Hos den sjilvstindiga
Gunborg finns det en ridsla f6r mannen, f6r Rudolf. Nir Vendla vill dra undan skdrmen fran
sangen skriker hon: ”Nej, nej, nej! [...] Jag dr sa radd for den dar trappan.” (s. 45). Det ar just
den trappan som Rudolf oupphorligen springer upp och ner i och det édr dirfor jag ser den som

en symbol f6r honom.

Mina och Vendla har en jamlik vinskapsrelation och tecken finns ocksa pa att de delvis har

hemligheter f6r Gunborg:

115 Thid., s. 52.
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VENDLA. (5o talar afsides med Mina).

Hvarfor skulle du skvallra?

MINA.

Hvarfor har du skvallrat £6r jaigmastarn, du?

VENDLA.

Ts! Lat inte Gunborg — (s. 7)
Mina beskrivs som ”munter, kokett utmanande” och som en som inte kan vara utan herrarna
(s. 7). Hon dr inte en emancipationskvinna som Gunborg. I f6rsta akten édr det dndd hon som
ger forklaringarna pa de tre kvinnornas dsikter, medan Gunborg, Vendla och Rudolf ir
upptagna av sitt eget drama. I andra akten ér det till stor del Minas repliker och frigor som steg
tor steg blottligger Vendlas situation. Enda skilet for henne att vilja gifta sig dr 7att slippa
arbeta” (s. 48). Hon ir dock inte villig att gifta sig till vilket pris som helst och hon ir inte
beredd att passa upp nagon pa samma sitt som Vendla gér med Rudolf. Mina ir en i manga

stycken komisk karaktir. I andra akten springer hon standigt bakom skdrmen, skriker till allt

som oftast och har klidseln och papiljotterna i oordning.

Systrar
I Familjelycka ir systrarna Sally och Hilma varandras dubbelgangare. De ir bada sjalvstindiga

flickor med egna mal i livet. Den som frimst uppfyller kriteriet att vara “en intellektuell kvinna”
av dem ir Sally. Hon dr den som analyserar férhallandena i familjen och det dr hon som fo6r
syskonens talan om dem med forildrarna. De studier hon dgnar sig at 1 hemlighet ska leda till en
studentexamen och dérefter vill hon ga vidare och bli jurist. Hilma dr moderlig. Hennes mal ar
aktenskapet med Efverling, tillsammans ska de ta sig an och uppfostra hans utomaktenskapliga
dotter. Hon vill hjilpa honom ”att gbra sin plikt och uppritta hvad han brutit” (s. 79). Hilma ar
den dldsta av syskonen och det ir till henne som systrarna och mormodern fortror sig. Resan till
Rom har utvecklat henne och har fitt henne att se pa familjelivet dirhemma pa ett mer
sjalvstindigt sitt. Om friheten hon upplevde, nir hon lyckades smita undan sitt respektabla
ressillskap, 1 konstnirskretsen under resan till Rom berittar hon f6r Sally:

HILMA

[...] Vi gick fran osteria till osteria, drack det guldglinsande frascativinet eller
Est-Est och sdg pa folklifvet och skilade och héll tal. Och ibland nir det var

minsken kunde Efverling och jag ga och stréfva halva natten pd Forum och i
Colosseum mellan alla de hvita spokaktiga monumenten, dir man bara siag en

och annan enstaka banditaktig figur komma smygande i kappa - alldeles som
under medeltiden. (s. 77)
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Fran olika utgangspunkter har de kommit fram till vad de vill uppna, sjilvstindigheten. Hur nar
man den, genom tvang eller frihet och vad star dessa for. Nyckeln till deras syn pa saken finns i
deras fortroliga samtal 1 slutet av akt ett:

HILMA.

Du ocksal Jag matte ha blifvit riktigt gammalmodig, medan jag varit borta. Jag
trodde tvirt om, att jag kom hem sa rik pa nya idéer och sa frigjord fran allt det
gamla inldrda — men ni tycks under tiden ha gitt mycket lingre dn jag.

SALLY.

Ja du, det hinder det, att tving utvecklar mer édn frihet. Vi har levat hir
instdngda, 6fvervakade med en kinesisk mur omkring oss — men du ma tro, det
fodes tankar om kvillarna hir vid handarbetet, medan pappa liser nigon
“instruktiv’’ bok och mormor nickar 6ver strumpan eller pratar halthogt for sig
sjalf om alla de smasaker som fylla hennes huvud och stackars mamma kimpar
mot somnen sd hardt och klipper med 6gonen sa de tiras. (s. 76)

I familjen finns aven den yngre systern Lolo. Hennes karaktir kan inte inordnas under
genrekriterierna men jag viljer dnd4 att rikta uppmarksamhet mot henne. Hon dr femton ar och
av den Ovriga familjen betraktas hon som ett barn. Hon dr mycket foretagsam. Det dr hon som
ser till att fadern far ett drende som gor att han limnar hemmet under f6rsta akten. Sjilv vill hon
ut, hon lever i en fantasivarld och hon berittar f6r Hilma:

LOLO.
Och just i afton ska mitt 6de afgéras. Kl. half 7 ska jag triffa honom utanfér
teatern — det vill sidga i den lilla grinden, dir artisternas ingdng at. (s. 69)

Hon ir dodligt foralskad i en aktor och tror att kinslorna dr besvarade. Han dr Hamlet och hon
Ofelia. Nagot som hon far erfara bara dr fantasier. Han har aldrig vetat vem hon ir. Det ér
dirfér som hon beslutar att ta sitt liv, vilket turligt nog misslyckas. Sally analyserar Lolos
situation nar hon siger till Hilma:

SALLY.

[...] Lolos olycka har varit att hon ldst en sidan massa daliga romaner, i
synnerhet det hir sista aret.

[-.]

Hon har inte fatt — men hon har gjort det i smyg — hon har legat halfva nitterna
och list. Men hvarfér? For att pappa och mamma alltid valde de bocker, vi
skulle fa lof att ldsa — och dem afskydde Lolo, f6r de var naturligtvis alltid
dédande trakiga. Det gjorde ingenting f6r mig, fOr jag har aldrig haft smak fér
romaner, och du var alltid en sd snill och lydig flicka — men Lolo hade ju denna
tirande fantasi, som maste matas pa nagot sitt — och sd sGkte pappa och
mamma kurera henne med handarbete och historia. (s. 115)

Gedin skriver att man under 1800-talet hade en kluven instillning till lisning. A ena sidan var
skonlitteraturen uppfostrande och utvecklande och slog fast de normer man borde leva efter,

men 4 andra sidan kunde romanldsningen leda till eskapism. En klassiker nir det giller skildring
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av romanlisningens faror ir Flauberts Madame Bovary fran 1857.""° den fantasifulla och
térmodligen begavade Lolo blir ett offer for tidens konventionella syn pa flickuppfostran och 1
hennes gestalt ger Leffler en tydlig adress till Flaubert. Genom att hon tvingas ldsa sadant som
inte intresserar henne, séker hon sjalv stimulans och finner den i “missromanerna”. Sin
verklighetsflykt beskriver hon sjalv f6r Hilma: ”Jag dr kanske dldre 4n bade du och Sally — jag

har dtminstone upplefvat mycket mer dn ni” (s. 69).

Modrar och dottrar

Nordin-Hennel skriver att 1 Lefflers forfattarskap ar komplicerade mor-dotterrelationer ett
aterkommande tema. Médrarna édr ofta svaga och kan inte visa sina dottrar pa nagra positiva
livsménster.'” 1 bade Familjelycka och Moster Malvina ir mor-dotterrelationerna ett birande tema
och jag viljer att behandla dem 4ven om inte mor-dotterrelationer finns med som ett

genrekriterium.

I Familjelycka ir huvudtemat de drastiska generationsmotsittningarna och i familjen finns

kvinnor i tre generationer.

2 3
b

Modern, Emilie, beskrivs som ”trott”, “resignerad” och talande 1 ”en trétt ton”. Hon har helt

torlorat greppet. Hon ar inte nagon forebild for sina dottrar och hon har inte nagon férmaga att
styra dem. Dottrarna dr langt utanfér hennes kontroll. Nar férildrarna vill hindra Hilma att gifta
sig med Efverling, eftersom han tagit hand om sitt barn siger Hilma:

HILMA.

[...], det som jag tors se ritt i ansiktet, det térs mamma bara hviska om, och
mormor vet inte ens, att det finns till. Det ar inte ni, som kanner lifvet battre 4n
jag, jag kinner det tvirt om mycket bittre 4n ni. (s. 99)

Trots allt 4r modern klarsynt. Stindigt och jimt upprepar hon att barnen haller henne och
fadern utanfor, fastin han aldrig lyssnar pa henne. Varfoér kan hon dock inte forsta forrin Sally
kianner sig tvingad att sidga henne sanningen:

SALLY.

For string, nej, men — blif inte ond, om jag sdger det — men har mamma sjalf
ndgonsin fértroende for sin mor?

MODERN.

F6r mormor — nej, men hon kan ju ingenting forstd — hon hor till en annan
tid —

SALLY (7 undfallande, nrsiktande ton).

116 Gedin, s. 226 f.
17 Nordin-Hennel, s. 524.
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Och om vi nu kinner detsamma f6r mamma — vi tycker ocksa, att mamma hor
till en annan tid.

MODERN.

Jag, min Gud — jag 4r vil inte s lastgammal! Jag dr inte mer dn 50 ar d4nnu.
SALLY.

Men vi & inte 20. Och mormor. Hur gammal 4r hon? Inte 80 ar. Inte sa mycket
ildre in mamma, som mamma ér dldre dn vi. (s. 113)

I familjen finns som synes aven mormodern och Sallys iakttagelse dr helt sann. Modern och
fadern stinger effektivt ute mormodern. Som Wilkinson skriver, si 4r mormodern den mest
komiska karaktiren i pjasen.''® Hon 4r nyfiken, vill veta vad som hinder, och tinker mest pa
vad hon vill ha att 4ta. Hon ber oupphoérligen barnen tala med modern, f6r henne lyssnar ingen
pa. Jag ser mormodern dven som en tragisk person, gammal, ensam och of6érstadd, dir talet om
mat star for ndgot helt annat — hennes vilja att vara delaktig. Bade hon och modern dr produkter
av en dldre tid. Bland de villkor som en ny kvinna som till exempel Vendla stiller infor
dktenskapet dr att inte behova ta sig an hushallet. F6r modern och mormodern i Familjelycka ir
hushallet ett revir f6r modern att bevaka dir har hon sin roll, kontroll och egna domin.
Fornyelse och tradition stills mot varandra. Fér mormodern blir hushallet symbolen for
gemenskap med sin dotter. Foljande, som forst dr en 6ppenhjirtig bérjan av modern da barnen
gatt ut pa kvillen, slutar, da tjanarinnan Johanna kommer, drapligt i all sin tragiska tydlighet:

MODERN.

Jag skulle 4nd4 inte siga sa mycket om att de inte lyda mig — f6r det ligger nu
inte 1 min natur att sitta mig 1 respekt. Men hvad som ir tungt, det ir att de inte
heller ha ndgot fértroende till mig. Hvarfér tror mamma de gér ut nu, om inte
bara for att fa ett tillfille att prata ensamma utan oss. Vi gamla hallas utanfér
alla deras intressen. — De betrakta oss som allt for enfaldiga for att ta del i
ndgonting. — Hur var det, ville Johanna mig ndgot?

JOHANNA (vinkar och blinkar).

Ja, jag ville tala med frun om middagen i morgon.

MORMOR.

Kom in d4, Johanna. Det dr ju bara jag hir.

MODERN.

Nej, jag kommer ut i koket.

MORMOR.

Men nir du vet, att det roar mig att vara med lite om hushéllsangelidgenheterna.
MODERN.

Forlat, men mamma vet, att jag inte tycker om — det dr mitt departement och
det vill jag helst skdta ensam.

(Gar ut med Johanna)

MORMOR (talar for sig sjlf).

Ja ha — det dr det fértroende min enda dotter visar mig. Allt ska jag hallas
utanfor. Frin det storsta till det minsta. Hon var vil ridd att jag skulle sidga
hvad jag ville ha — f6r det 4r som om hon med flit valde sidan mat, som jag inte
tycker om. (s. 83 f)

118 Wilkinson, s. 62.
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Moster Malvina har en del gemensamma drag med mormor i Fawiljelycka. De ir bada dldre
kvinnor fran en forgangen tid som lever pa nader pa andras bekostnad. Moster Malvina
framstar dock férst som mer 16jlig, vimsig och fjaskig.

MALVINA.

[...] (17l madam, som kommer i dorren till hoger, lagt.)

Bestill kaffe for min rikning, f6r — 1at mig se — fruarna Billgren och Hulda —
det ar tre och fru Strom fyra, och (riknar med pekfingret de andra, utom fru Svenson
och hennes tva fruar) — en, tva, tre, fyra — Ja ha, fyra till, det 4r dtta — och sd jag —
sju inalles. Bestill kaffe f6r sju — nej hvad siger jag, med mig blir det ju atta —
nej hur manga var det nu? Hoér, madam lilla, rdkna hon! Hur ménga & inne hir i
rummet i kvall?

MADAMEN.

Nio af hemmets fruar och sd de frimmande.

MALVINA.

Hur manga blir det d4, om man riknar ifran tre?

MADAMEN.

Ska man rikna ifrdn de frimmande?

MALVINA.

Hvad tinker hon pa, madam lilla. Kort sagdt, sig till om kaffe f6r de
frimmande och alla de andra., som 4’ inne hir i kvall, utom tre — forstar hon,
och det ska vara bra med dopp. Sig till, att det kunde de girna bestd gratis f6r
middagen var riktigt skral i dag. [...] (s. 141 f)

Nir det vl kommer till kritan menar jag att hon dnda dr den som far representera den goda
modern. Da Klara férst kommer vill hon inte kinnas vid henne nir sanningen om att Klara
aldrig varit gift gar upp f6r henne. Den har alla andra vetat om och bara hon har varit ovetande,
eller inte velat forsta. Som boende pa en vilgérenhetsinrittning menar hon att Klara har tagit
ifran henne ”mitt goda namn och rykte, det enda som gjort mitt lif drigligt hiar” (s. 155 f). Hon
kan inte bira att de 6vriga kvinnorna, som hon betraktat som underligsna sig sjilv, ska fa
triumfera 6ver henne, dirfér maste Klara ga. Klara ifrdgasitter det:

KLARA.

A, mamma ir det mojligt — ar detta af hinsyn for fru Svenson och nigra andra
stackars fattighjon?

MALVINA.

Fattighjon eller inte — det 4r nu dem, jag maste lefva ibland. Och lefva utan att
vara respekterad, det kan jag inte. (s. 150)

Klara ar den moderna kvinnan. Hon uppfyller i sin gestalt genrekriteriet "Kosmopolitiskt rotlos
flanos” och delvis dven kriteriet "Huvudpersonen dr en intellektuell kvinna”. Innan hon inledde
sitt katastrofala forhallande arbetade hon som telegrafist i Norrland. Telegrafistyrket var ett av
tidens nya yrken och det utévades av en stor mangd kvinnor. 1890 utgjorde de cirka 63 % av
telegrafisterna.'”” For Klara har inte resan till Amerika inneburit nigot modernt och positivt,

utan har varit en utvig och en flykt. Da hon blev gravid blev bade hon och barnets far

119 Gedin, s. 230.
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avskedade fran sina arbeten. Han hade inte “klara papper” och de reste till Amerika for att
kunna gifta sig dir, men han limnar henne och barnet dér. Hon ir helt ensam och utan pengar.
Hon vill bara hem till sin mor. Klara och Malvina dr varandras dubbelgangare trots att de kan
tyckas representera sa olika generationer och livsvillkor. Wilkinson menar dnda att Malvina dr en
ny kvinnotyp pa det sittet att hem fér pauvres honteux var en ny foreteelse.'” I Sverige
instiftades det forsta 1863."*! Vi far heller aldrig veta nagot om hur linge Malvina varit dnka,
eller om hon varit gift. Klara kan alltsa vara en yngre upplaga av henne sjalv. Deras goda
relation 4r ocksa tydlig:

MALVINA (springer upp).

Fotlat, lilla Lydia, men om du tror att jag sétter s mycket virde pa de dir
middagsbjudningarna — dem kan jag undvara, vet du.

FRU BILLGREN.

Kan du ocksd undvara folks aktning? Du vet sjilv hur illa du tog det nyss, nir
fru Svenson —

MALVINA.

Och tror du jag bryr mig om fru Svenson och alla de andra fruarna hir, och
Alins, som for resten inte bjudit mig pa middag idag heller, och Hjorts och
sjilfva herrskapet Billgrens — med forlof — ; men om de haller sig f6r goda for
min dotter, sa haller jag mig f6r god f6r dem.

KLARA.

Mamma, min egen mamma. (s. 158)

7. Kvinnorna och mannen
I detta avsnitt kommer jag att ta upp kriterierna: ”En ny manstyp upptrader, kulturellt

marginaliserad, ej traditionellt maskulin”, ”Huvudpersonen hivdar sin erotiska sjalvstindighet”,
”Den Nye Mannen personifierar kvinnans alter ego”, ”Sexualiteten omkodas till (moderlig)

sensualism” och ”En ny genusrelation framtonar, med ’svag’ man och ’stark’ kvinna”.

Rudolf

Wilkinson skriver att Rudolf 4r en man i tva dimensioner. Pa det realistiska planet ar han en
traditionell man. Pa det mytiska planet diremot representerar han en ny typ av manlighet ”a
man of nature” som kontrasterar den nya kvinnans roller och star f6r handling, valdsamhet och
sexualitet som en naturkraft. Hans yrke som dr jigmistare forstirker de egenskaperna. I dramat
finns kontrasterna tradition och modernitet samt stad och land. Wilkinson skriver:

His title links him to the pre-modern traditions of the European aristocracy
as well as to the natural world and the predatory habits of hunters. What is he
doing in a rooming house in Stockholm? One might imagine this character as
a man decked out in green, a faun-like character who enters the fantasy life of

120 Wilkinson, s. 67.
121 Nordisk_familjebok, 1800-talsutgdvan, http://runeberg.org/nfal/0465.html. himtat den 14 oktober 2007.
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one of these young women, bringing with him promises of sex, fertility, and
death — in contrast to her monotonous and lonely life in the city.!??

Hans vildsamma temperament visar sig redan fran borjan:

RUDOLF.

Gu’ bevars dé £6r de utvecklade. Och gu’ bevare mitt forstind, sa att jag inte
gar och friar till en af dem och utsitter mig f6r en sadan fraga. Sannerligen f6r
Gud tror jag inte, jag svarade med att sla henne ett slag i ansiktet. Ndgot s
ratt — (s. 16)

-]

[...] Jag kunde sla ihjil den didr Gunborg, som hindrar mig att 4 tala vid henne
(Rusar upp och ned pa golfvet med en sadan hdftighet att han sldar omkull de framflyttade
stolarna. Fru Sandstrim gar efter honom, flyttar undan de saker, som sta i vigen, och ser
efter, om han skadat ndgot.) (s. 21)

Han beskrivs ockséd av de andra inackorderingarna pa pensionatet som ett ’brushufvud” vid

flera tillfdllen.

Han forknippar kirleken och dktenskapet med dominans och dgande:

RUDOLF.

Sig mig en sak. Nir vi bli gifta — tillhor du da mig eller tillh6r du dig sjalf?
VENDLA.

Jag tillh6r alltid mig sjalf, naturligtvis.

RUDOLF.

Nej, stopp! Du tillh6r mig. Och jag tillhér dig. Hvad blir det sa med
sjalfstindigheten? (s. 27)

Det ar genom sin haftighet han dramat igenom kuvar Vendla. Han later henne aldrig tala till
punkt utan blir sjilv barnsligt férorittad. Nar hon ger efter, ger han henne i sin tur bel6ningen
att halla med. I forsta akten, nir hon fortfarande sidger emot honom, hotar han henne med att
ga och skuldbelidgger henne f6r de villkor hon har.

RUDOLF.

Lat det nu vara nog. Jag ser hur det dr — du har férhastat dig, du vill finna en
retritt. Nd — du har funnit den. Jag ér inte den man, du soker. Jag énskar dig
lycka till att fa tag i en annan, som élskar dig lika mycket som jag — som till den
grad, — sd, det 4r detsamma.

(Vill ga.)

VENDLA (efter honom).

G4 inte, Rudolf! Nej, gd inte! Lat mig tala — ldt mig forklara —

RUDOLF (vekt upprird).

Pina inte ihjil mig! A! Det ir att bli galen at! Adjé.

(Rusar mot dorren.)

VENDLA.

Rudolf!

RUDOLF.

Lat mig gal

122 Wilkinson, s. 56.
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VENDLA.

Jag kan inte. Jag vill inte mista dig. Jag bryr mig inte om nigonting i hela lifvet
utom dig.

RUDOLF.

Jag dr inte den, du fordrar.

VENDLA (kastar sig i hans armar).

Jag dlskar dig sddan du ir.

RUDOLF (omfamnar henne).

Och tror du inte, jag ville ge en del af mitt lif f6r att nu kunna siga dig det du
onskar. Min Gud, hvilken lycka skulle inte det ha varit.

VENDLA (diljande ansiktet mot hans brist).

Lat oss aldrig mer tala om det. Nej, tyst, jag vill ingenting hora. Jag skdms —
RUDOLF.

For att du dnda héller af mig?

VENDLA.

For att jag fragat dig. (De omfamna varandra.) Sig bara inte till Gunborg —

(s. 29 )

Aldrig dr han sa 6m mot henne eller sa orolig som nir hon grater och dithdn driver han henne
minga ganger. I andra akten, som jag tidigare skrivit, har hans valdsamhet inte bara kuvat henne

med ord utan det framgar aven med all tydlighet att han dven slagit henne vid mer én ett tillfille.

Man kan forvina sig 6ver att Vendla 6verhuvudtaget viljer Rudolf och det ér verkligen hennes
eget val, hon blir inte vald, utan uppfyller genrekriteriet "Huvudpersonen hivdar sin erotiska
sjalvstindighet".

FRU SANDSTROM

Ja, jag sdger bara det, jag, att det vittnar godt £6r det hir brushufvudet.
RUDOLF.

Att jag haft sa god smak?

FRU SANDSTROM.

Att Vendla velat ha honom. [...] (s. 32)

Hennes sexuella oerfarenhet gor att hon kan falla f6r en man som Rudolf, som alltsa inte
bara ir en traditionell manstyp, utan ocksa ett svar pa den nya, och mer sjilvstindiga
kvinnotyp Vendla sjilv 4r.'” T Vendlas gestalt anser jag att Leffler riktar stark kritik mot
samhillsmoralen, som ansag att flickor skulle vara ovetande om allt som ror sexualitet. 1
Vendlas och Rudolfs dktenskap finns inget utrymme for nya genusrelationer. Min mening
ar att dramat i sig dr en kritik av det borgerliga dktenskapet, vars fértryck skildras 1 sin

varsta form.

123 Thid., s. 56 f.
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Tradition och férnyelse

Bland minnen i Familjelycka tinns ocksa tradition och fornyelse, dven om de representerar
tva och inte tre generationer. Fadern star for det traditionella. Hos honom finns dock inte
nagot av Rudolfs valdsamhet. Han dr den gode familjefadern, som styr sin familj med mild
och fast hand, att han sjilv lever i en illusion blir han i dramats slut varse. Han manar om
hemmet och han dlskar kvillarna vid lampan da han laser hogt och familjens kvinnor
handarbetar.

FADERN.

Stackars min gosse — han kan aldrig ta sig en ledig stund for att fa sitta med
familjen. N4 ja, det kan inte hjilpas, ga du, min gosse, och gor din plikt. (Erbard
gar med dold gliidje.) Ocksa jag fick minsann tinka pa annat dn familjelif, nir jag
var ung. Ser ni, mina barn, jag har ofta tinkt pa det, och jag har ett behof att
sdga er det i denna stund, dd mitt hjdrta dr vekt stimdt: Jag tror det var en lycka
f6r mig och f6r oss allesamman, att jag fOrst i en timligen framskriden dlder
blef familjefar. Dirigenom lirde jag att virdera denna lycka lingt hdgre dn om
jag natt den tidigare. Och genom den lifserfarenhet och mognad jag medférde 1
dktenskapet, kunde jag ocksa blifva ett bittre stod f6r min familj 4n jag skulle
kunnat vara i yngre ar. (Afbryter sig och séiger till Lolo, som sitter och vrider sig pi
stolen.) Om du tog ditt arbete, Lolo, sd skulle du hora pa mig bittre. En flicka
bér aldrig sitta sa didr med hinderna i kors. Ja, ja, det dr inte till dig, kdra Hilma
— torsta kvillen — (Samlar sig igen och atertar med sin forra virdighet.) Och jag skulle
inte heller haft sd mycken tid att dgna 4t de mina, om jag nu dnnu varit i full
tjanstgbring. D4 skulle dessa lyckliga aftnar varit sillsynta i stillet for att vi nu
kunna njuta dem dagligen hela vintern. Tre generationer férenade kring
gemensamma intressen — (s. 62 f)

Mot modern har han samma attityd av Overligsen vilvillighet. Han férmanar henne men lyssnar
inte nér hon foérsoker forklara att barnen har hemligheter f6r dem. Han lyckas inte bringa reda i
vad som hinder i familjen och Lolos sjilvmordsférsok och avsléjandena som foljer pa det blir
ett uppvaknande och inger honom en klarsynthet, som pekar framat. Han inser sina
begrinsningar och blir fé6rmodligen en battre far efterdt. I dramats slut sdger han till Lolo med
grat i rosten:

FADERN (omfamnar henne och sdger med grat i risten).

Gud hjilpe mig, barn lilla, om jag vet hur jag har det! Det ser ut som om det
vore vi, som borde be er om forlitelse. Vi har menat det vil med er, det dr
sikert, vi ha menat val. (Racker handen till bustrun.) Vi tva, mamma lilla, vi forstar
hvarandra, gor vi inte det? (Modern kastar sig till hans brist.) (s. 128)

Erhard, sonen i familjen ér fortfarande en skolpojke. Han ér en snill och lojal bror och skvallrar
aldrig pa Sally, hur mycket fadern dn ansitter honom. Han representerar, tillsammans med
Hilmas fistman Efverling och Sallys studiekamrat Kristian Berg, den nya manstypen, som
genrekriteriet sager ar “kulturellt marginaliserad, ej traditionellt maskulin”. De bada minnen
finns aldrig med pa scenen, utan det dr genom Sallys och Hilmas samtal de framtrider. Bada

flickorna havdar pa ett tydligt sitt sin erotiska sjilvstindighet.
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Efverling dr konstnir och Hilma métte honom 1 Italien. Det mest utmiérkande draget hos
honom ar det faktum att han helt okonventionellt vill ta hand om sin utomiktenskapliga dotter.
Den erotiska kirleken framtrider inte. Det enda som omtalas dr promenaderna i manskenet i
Roms ruiner, eller stunderna da han malade hennes portritt som hon tinker pa med ett stilla
leende” (s. 78). For Hilma ér det viktiga att fa hjilpa till att ta hand om hans barn och jag ser det
som att ’Sexualiteten omkodas till (moderlig) sensualism”. Nir hon vill ga ut pa kvillen ér det
inget kirleksméte hon tinker pa: ”’Ja, vet du, nir jag tinker pa det, sa skulle jag ocksa girna vilja
ga ut i afton. Efverling skulle redan i dag taga flickan till sig, och jag lingtar sa mycket efter att
se henne” (s. 79). Hilma och Efverling tar ocksa steget mot en ny genusrelation genom att deras

val av familjebildning inte var nagot accepterat i deras tid.

Sallys studiekamrat Kristian Berg dr vad vi forstar en radikal ung man. Hans syster dr gymnast
och dr en modern kvinna. Kristian var med i studentféreningen Verdandi. Om den skriver
Gedin en hel del i sitt avsnitt om “Sedlighetsdebatten”. Efter det foredrag féreningen
anordnade 1887 i Uppsala om preventivmedelsfrigan utbrot en moralisk folkstorm 1
tidningarna. Féreningsmedlemmar hade efter det svart att fa till exempel banklin och
stipendier.'” Hans féreningstillhorighet blev en viktig markér fér de samtida askadarna av
dramat. Sally skulle aldrig fa triffa honom for sin far. Han drar sig inte for att studera med en
ung kvinna och har inget emot att hon tinker sig samma bana som han. Nir Hilma f6r ett
eventuellt dktenskap pa tal blir Sally féraktfull: ”Nej du, vi 4’ inte sd banala” (s. 76). Kriteriet
”En ny genusrelation framtonar, med ’svag’ man och ’stark’ kvinna” ar tillimpligt i Sallys och
Kristians forhallande, dven om det kanske inte gar sa langt, utan snarare ér en jamstilld relation
de har. Han uppfyller ocksa ett annat av kriterierna "Den Nye Mannen personifierar kvinnans
alter ego”. Hon avskyr kvillarna hemma i familjen och hon dr inriktad pa sina studier och det
hon tycker om med honom ir att:

SALLY.

[...] han tycker nog om ett gladt lag med kamrater ibland.

[--.]

Ja, det tycker jag dr priktigt. Jag kunde aldrig tycka om en man, som bara ville
sitta hemma om kvillarna och fira familjelycka. Fér resten dr Kristian en
mycket bra pojke, med ett briljant hufvud. Han ldser pa juris kandidaten och
det vill jag ocksa gora, ndr jag fatt ta studenten. (s. 78)

Klara, i Moster Malvina, hivdar ocksa sin erotiska sjalvstindighet, &ven om hennes val av partner

inte var sa lyckat. Hon berittar sjilv f6r modern:

124 Gedin, s. 99 f.
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KLARA.

Han var postiljon — men han var bittre folks barn — priastson och student. Men
han hade 61t ett vildt lif, och sd kom han dit upp — férildrarna visste ej ens
hvar han fanns. Han var singare och sa vacker och si full af upptig — han reste
1 sin postskjuts 1 sné och storm och blaste i hornet som till fest. Och f6r mig,
som satt dir ensam pa telegrafstationen och inte hade en méinniska att tala med
pd en mils afstind — £f6r mig var det fest, hvar ging han kom. (s. 153 f)

En mycket romantisk historia, vilket aven Malvina papekar, men hon vill inte hora sin dotter
tala om skammen pa det sittet. Vi far inte veta sa mycket mer om mannen, utéver att han
overger henne nir de kommit till Amerika utan ett ord nir deras barn doétt, eftersom han blivit
sa lockad av storstadens n6jen. Han dr en slarver och det vet Klara men hon valde honom inda
och hon siger: "Hade jag haft medel, skulle jag ha rest till virldens dnde och s6kt honom”

(s. 154).

8. "Berattelsen genomsyras av ambivalens och snabba stamningskast”
I ett brev fran Leffler till Hauch 4 februari 1891 heter det apropa Familjelycka som han list och

funderingarna pa att skriva Moster Malvina:

Vad betriffar din stringa kritik [av Familjelyckan], sa inte vet jag, om du ir

rittvis eller ej. Det dr mycket méjligt att det hela ér ett fuskverk. Ett par

anmirkningar synas mig dock av det slag, som man kan finna i Post och

Inrikes. ’Det dr ett tekniskt fel att alla personerna dro av en enda familj’. Herre

Gud, nir det ér just det jag velat. Intet hade varit littare dn att f6ra in

fistmannen, men det tyckte jag var mer banalt, jag ville just hélla mig bara till

familjen. Kom icke och sig, om jag skriver Tant Malvina, att det dr ett tekniskt

fel, att dér 4r bara fruntimmer och bara gammalt folk, ty det vill jag ocksa.

Emellertid f6ljer jag ditt rad och avstar fran att f6rséka Kungl. Teatern.!2>
Som vi sett tidigare beskriver Leffler dramerna i Tre komedier som till exempel ’hastiga
inspirationer”. Citatet ovan visar att hon trots allt lagt ner lite tanke pa dem och har en
konstnirlig ambition. Hon utforskar, som jag var inne pa i inledningen, i Tre komedier det

komiska och komedins méjligheter.

Wilkinson skriver att i Den kdrleken anvander sig Leffler av farsen och ”Punch and Judy-
genren” fOr att framhiva sitt budskap, dé sdrskilt i den forsta akten. I andra akten ddremot
demaskeras Rudolf och visar sig som den brutale dkte man han ir."® Det typiska for farsen
ir att den bygger p4 situationskomik och maste spelas i ett hégt tempo.'?” ”Punch and

Judy” ér en kasperteatergenre som ar mest vanlig i Storbritannien. Karaktaristiskt for

125 Sjdlvbiografin, s. 297 f.

126 Wilkinson, s. 51 f.

127 Dag Nordmark, “Fars”, Nationalencyklopedin, http:/ /www.ne.se/jsp/search/article.jspri art id=167494. himtat
den 13 november 2007.
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denna dr att Punsch slir och bestraffar sin olydiga hustru. Liknande drag finns dven i

iktenskapskomedier som Shakespeares Sd tuktas en argbigga.'”

Jag dr beredd att halla med
Wilkinson, bada dessa drag dr framtradande sdrskilt i teckningen av Rudolfs karaktir. Jag
vill ocksa lyfta fram att dven i kompositionen arbetar Leffler med kontraster, liksom jag tog
upp 1 avsnittet om Rudolf. Da dramat bestar av tva akter blir det extra tydligt. I forsta
akten dominerar det komiska och i den andra det tragiska. I forsta akten dr staden och
moderniteten foérhirskande och i den andra landsbygden och det traditionella.
Kontrasterna finns dven 1 de bada akterna. Pa samma sitt som traditionen och det mytiska

tar plats 1 f6rsta akten genom Rudolfs gestalt, sa finns det moderna med i den andra,

representerad av Gunborg och Mina, som kopplas till tigresan och talet om stationen.

Forbryllande finner Wilkinson slutet, dd Vendla kysser Rudolfs hand och sedan yttrar sin
slutreplik. I sjilva verket dr detta en karikatyr pa det lyckliga slutet i komedin, menar Wilkinson.
Det intrycket forstirks av Rudolf, som dter da han fatt Vendla att grata, férsonande och
uppskattande kan siga: “Finns det pa jorden en sadan kvinna som hon. (Skdmtande mellan tirar.)
Nu tankte du inte pa, att det var under kvinnans virdighet” (s. 56). Wilkinson anser att Leffler
vill fa oss att dra vara egna slutsatser och distanserar oss dnnu mer genom Gunborg som far
avsluta dramat: ”Det 4r i alla fall nigot bra eget med den kirleken!” (s. 56). Wilkinsons mening
ar att Gunborgs replik egentligen ér en fraga, precis som titeln dr det. Vi far helt enkelt doma

sjilva.'”

Jag ser den dven som ett konstaterande. Det egna Gunborg syftar pa dr den
heterosexuella kirleken i kontrast till den homosexuella. Wilkinson skriver slutligen att i Den

kdrleken utforskar Leffler férhallandet mellan fars, vald och romantisk kirlek."

Ocksa titeln Familjelycka doljer en fraga, hur en lycklig familj egentligen ir, menar Wilkinson.""
Jag anser f6r min del att det snarare ir ett ironiskt konstaterande som sitter fokus pa kritiken av
den borgerliga familjen. Dramat vixlar mellan komedi och tragedi. De drastiska
generationsmotsittningarna skildras pa ett komiskt sitt men rymmer en tragisk dimension.
Leffler har enligt min mening i Familjelycka linat manga drag fran melodramen. Denna
kinnetecknas av att den ibland tragiska stegringen av handlingen bryts av komiska inslag och

efter den dramatiska kulmen f6ljer ett kinsloladdat slut, som dven om det inte ar lyckligt, sd

128 Wilkinson, s. 54 f.
129 Tbid., s. 52.
130 Thid., s. 69.
131 Thid., s. 60.
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segrar ofta de goda krafterna.'”” Trots att alla familjens missforstand dr uppenbara pekar slutet
framat, vilket inte minst faderns insikt indikerar och det tragiska har f6rbytts mot littnad,
eftersom det inte 4r morfin Lolo druckit och hennes sjdlvmordstorsék har misslyckats.
Dramat slutar med mormoderns replik, som visar hur totalt utanfér resten av familjen hon ar:

MORMOR (#/] Lolo).
Det ir egentligen mig du borde be om férlatelse, f6r det var jag som sa dig, att
du inte skulle g med den korta kappan. (s. 128)

Wilkinson menar att den typen av slut leder fram mot andra melankoliska komedier som till

exempel Tjechovs Kirsbirstridgdrden.'”

Moster Malvina ligger nira prosan, vilket inte ar sa konstigt, eftersom den bygger vidare pa en
novell. Leffler har enbart skrivit en ytterligare enaktare, En rdddande engel och dven den har en
novell som forlaga. Anna Lyngfelt ser En rdddande enge/ som en serie tablder och hon menar att
ett sadant synsitt visar kopplingen till det episka ursprunget. Leffler anvinder tablaerna i ett

argumentativt syfte och visar en rad exempel som blir ett inldgg i éktenskapsdebatten.134

Jag
menar att Leffler arbetar pa ett liknande satt i Moster Malvina. Dramat kan sigas visa fyra tablder
och 1 dessa riktar hon kritik mot behandlingen av de ogifta kvinnorna. I den férsta skildras den
langt ifran harmoniska samvaron pa hemmet. I den nista, da Billgrens kommit, kritiseras
vilgorenheten. I den tredje tablan samtalar Klara och modern och behandlingen av — och synen

pa de ogifta kvinnorna tydliggors. I den sista tablan bryter Malvina mot samhillskonventionen

och tillsammans med Klara limnar hon vilgorenhetsinrattningen.

Wilkinson skriver att dramat gar lingre en den vanliga komedin och i stillet f6r att driva med en

aldre nagot komisk kvinna, skildras hon med forstaelse och sym]_aati.”’5

Alla dramerna i Tre komedier ir mycket olika varandra. Wilkinson skriver att de pa grund av sitt
djarva och ibland férbryllande innehall, och utforskandet av komedin och det komiska 4r bland
de férsta moderna komedierna. Hon beklagar bara att Leffler inte hann skriva fler." Det ir en

onskan jag verkligen stimmer in i.

132 Orjan Roth-Lindberg, "Melodram”, Nationalencyklopedin,
http://www.ne.se/jsp/search/article.jspei art id=254273. himtat den 13 november 2007.
133 Wilkinson, s. 64.

134 Lyngfelt, s. 97 f.

135 Wilkinson, s. 69.

136 Thid., s. 69.
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Sammanfattning
Det 6vergripande temat f6r min uppsats ar Anne Chatrlotte Lefflers forfattarskap fran 80-tal till

90-tal. I Del I diskuterar jag detta utifran tva utgangspunkter, dels utifran den yttre utvecklingen,

som paverkade alla de kvinnliga forfattarna och dels den inre utvecklingen hos Leffler sjilv.

David Gedin tar i Fdltets herrar, upp tre faktorer, som gjorde att de kvinnliga férfattarna
utmandévrerades av sina manliga kollegor. 1886 myntades begreppet indignationslitteratur och
det avsag litteratur av och om kvinnor. Det drog dven med sig begreppen tendenslitteratur och
problemlitteratur. For att inte falla offer f6r den negativa trenden tog de manliga forfattarna
avstand frin alla dessa begrepp och betraktade litteratur skriven av kvinnor som lagre stiende.
Sedlighetsdebatten som pagick under en stor del av 1880-talet handlade dels om kvinnans
stallning 1 dktenskapet och dels om sexualfriagan. Bada dessa fragor togs upp av de skonlitterira
torfattarna. Debatten kulminerade 1887 da den konservativa opinionen blev for stark och 80-
talistforfattarna i stort tystnade. En tredje orsak till att kvinnorna marginaliserades var litterator-
begreppet. Minnen forsorjde sig pa bade redaktionellt och skonlitterirt skrivande, dir de tog
allt storre plats inom romangenren, vilken tidigare varit betraktad som en kvinnlig genre. I takt
med att forfattarrollen expanderade, férlorade kvinnorna en del av sitt symboliska kapital och
tvingades Overga till vad man ansag vara ligre staiende genrer som barnlitteratur och

popularlitteratur.

Ingeborg Nordin-Hennel skriver 1 Nordisk kvinnolitteraturhistoria att Anne Charlotte Leffler
skildrar kvinnligheten bade som brist och som méjlighet. Kvinnligheten som brist kan grovt sett
sdgas representera hennes forfattarskap under forsta delen av 1880-talet, medan hon direfter
skildrar kvinnligheten som mojlighet. Nya och mer sjilvstindiga kvinnotyper framtrider och

erotiken har fitt en central roll.

Del II 1 uppsatsen dgnas at en analys av Lefflers okdnda, sena dramatik, Tre komedier fran 1891. 1
Tre komedier ingar dramerna Den kdrleken, Familjelycka och Moster Malvina. Dessa dr enligt min
mening tidiga uttryck for Nya Kvinnan-litteraturen. Jag koncentrerar min analys pa de typiska
dragen for denna genre. Fér min analys anviander jag de genrekriterier f6r Nya Kvinnan-
litteraturen som Ebba Witt-Brattstrom definierar i Deadensens kon: Ola Hansson och Laura
Marholm. 1 Tre komedier aterkommer Leffler till komedigenren som hon enbart anvint i ett drama
tidigare, Under toffeln, vilket skrevs i borjan av hennes forfattarskap. Hon kan ha inspirerats av

danskan Emma Gad, vars samhaillskritiska komedier gjorde stor lycka pa de danska scenerna.
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Tre komedier uppfordes ocksa forst i Kopenhamn och i dem riktar hon stark kritik mot

borgerliga varderingar.

I Den kdrleken kritiseras dktenskapet. Vendla, som uppfyller kriteriet att vara ’en intellektuell
kvinna”, gifter sig pa grund av sin uppfostran, sin sexuella okunnighet, med Rudolf, som inte ar
ndgon ny manstyp pa det realistiska planet, utan en brutal, misshandlande make. Lynn R.
Wilkinson, skriver i ”Feminism, modernism and the morality debate: Anne Charlotte Leffler’s
Tre komedier”, att han pa det mytiska planet dr ’a man of nature”, som star for vald, handling
och sexualitet som en naturkraft. Genom sitt yrke, jagmistare, kopplas han till gamla
Europeiska traditioner, feodala strukturer, samt de raa dragen hos den primitive jigaren. Pa sa
sitt 4r han en ny manstyp som svarar mot och attraherar den nya kvinna Vendla representerar.
Som Wilkinson uttrycker det, sd bir han f6r Vendla med sig 16ften om “sex, fertility and death”.

Rudolfs uppfattning om kirlek handlar ocksa om dominans och dgande.

Kriteriet ”Vininnan som dubbelgangare” upptylls av Gunborg. Hennes och Vendlas relation
priglas av starka lesbiska drag och Gunborgs kirlek till Vendla visar sig sta for det goda
alternativet i motsats till Vendlas dktenskap. Dramat bestar av tva akter och bygger pa
kontraster mellan stad och land, modernitet och tradition, liksom romantik och vild. I dramat

anvinder sig Leffler av komiska genrer som till exempel farsen.

I Familjelycka ir det den borgerliga och patriarkalt styrda familjen som fokuseras. Dramat bestar
av tre akter och pendlar mellan komedi och tragedi. Systrarna Sally och Hilma 4r ocksa
intellektuella kvinnor och dr varandras dubbelgingare. Deras fistmin, som aldrig finns med pa
scenen, uppfyller kriteriet "En ny manstyp upptrader, kulturellt marginaliserad, ej traditionellt
maskulin”. I dramat framtrider genom de bada paren nya genusrelationer. Det barande temat ar
de drastiska generationsmotsattningarna. Dessa dr mest markbara i mor-dotterrelationerna, dar
Sally och Hilma star f6r det moderna och modern och mormodern f6r det traditionella. Jag har
lyft fram mor-dotterrelationerna i min analys, trots att detta inte ér ett av genrekriterierna,
eftersom det dr viktigt for helhetens skull. Ett annat tema ar faderns ansvar for det

utomiktenskapliga barnet.
I enaktaren Moster Malvina finns en stark social tendens och behandlingen av de ogifta

kvinnorna kritiseras. Mor-dotterrelationen ér dven en betydelsefull del i det hir dramat. Malvina

och dottern Klara dr varandras dubbelgangare, eftersom Klara kan ses som en yngre upplaga av
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Malvina sjilv. Klara forenar i sig kriterierna att vara en ’rotlos flanés” och en intellektuell
kvinna”. Hon, liksom de 6vriga kvinnorna i Tre omedier, uppfyller kriteriet att ”havda sin
erotiska sjilvstindighet” pa ett tydligt sitt, aven om hennes partnerval inte var sa lyckat. I Moszer
Malvina omdefinieras kriteriet "Pensionatet fungerar som typisk métesplats f6r Nya Kvinnan-

existenser” till att gilla ett hem f6r pauvres honteux.

Flera andra av genrekriterierna ar ocksa viktiga inslag i Tre komedier, iven om jag inte lyfter fram
dem sirskilt i denna sammanfattning. De tre dramerna ar mycket olika varandra och som
Wilkinson papekar, dr de bland de tidigaste moderna komedierna och pekar fram mot férfattare

som Wilde, Shaw och Tjechov.
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